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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ЖУРНАЛ 


‘орган, 
ТОСУДАРСТВЕННОГО КОМИТЕТА 
СОВЕТА МИНИСТРОВ СССр 


= О КИНЕМАТОГРАФИИ 
774 п 
Союз вавотников 
ый ИИИМАТОГРАФИИ сс 
с. Тод издания 33-й 


ЗА ДОЛГУЮ ЖИЗНЬ ХОРОШЕГО ФИЛЬМА 


рек ® огне тозвтьх м журналак пололикися в последние годы матери 
лы о фильмах, вошедших в золотой Фонд кинематографа, В книгах по 
историм кино всегда упоминаются м подробно разбираются фильмы 
С. Эйзематейна, Ве. Пудовкина, А. Довженко, выдающихся деятелей зарубежного 
кино. Пресса активно пропагандирует шедевры мирового кино. И это хорошо. 

'Но мы, любители кино, вынуждены только этим м ограничиваться. 

А как бы хотелось узнать лучшие фильмы не только по разбору в прессе — увн- 
деть их на зиране м самим оценить эти замечательные творения. 

К сожалению, у нас в Свердловске это почти невозможно. Де н но только у нас. 
Лишь в Москве постоянно работает лекторий Бюро пропаганды советского кино- 
‘искусства. Но и в нем не всегда можно просмотреть фильм полностью, В большинстве, 
случаев лекторы ограничиваются показом фрагментов мз фильме 

Между том в Госфильмофонде СССР, по праву считающемся богатейшим фильно- 
хранилищем мира, имеются многие фильмы, ставшие классикой мирового кино, По- 
чему бы не устраивать регулярно показы этих фильмов широкой зудиторин! Печи 
му бы не устраивать новые премьеры старых фильмом 

В бытность свою за границей автор этих строк имел возможность ознакомиться 
< деятельностью дискуссионных киноклубов. В Польше для показа кинофильмов, 
вошедших в историю кино, выделены специальные кинотеатры во всех крупных горо 
дах. Существуют таюже филиалы в районных центрах. Зрители имеют возможность, 
прослушав лекцию, просмотреть фильм зыдающегося кинорежиссера. Парижская 
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Синематека регулярно проводит циклы просмотров лучших фильмов мирового кино. 
Парижане ознакомились © «Броненосцем «Потемкин», «Стачкой», «Октябрем» С. Эйзен- 
штейна, «Землей», «Арсеналом» м «Щорсом» А. Довженко. А большинство совет- 
ских кинозрителей молодого поколения знакомо с этими произведениями понаслышке, 

'Не видели молодые зрители ни одного фильма Дзиги Вертова, Эсфири Шуб и ряда 
'других замечательных режиссеров документального кино. 

`Деже «Судьбу человека», «Балладу о солдате» повторно посмотреть — це, 
блема Случайно можно «натолкнуться» на эти фильмы только на окраинах, в малень- 


яя про- 


ких клубах. 

'Но вот появилась заметка «Продлим век лучших фильмов» в «Искусстве кино» 
(196, № 5). 

Очень хорошо, что вновь тиражируются и выпускаются на широкий экран лучшно 


произведения со 
‘стая часть мир: 


Нет также ранних фильмов Л. Луков 
начало творческого пути этих режиссеров. 
мые на экран, должны широко рекламировать 


интересно увиде 
Фильмы, вно 


выпуск 


быть, надо выпустить буклеты о фильмах м ось 
режиссера, 


иного кинодраматурга 
филь 


ского кино. Но в этот список ме вошли «Стачк 
Пурксиб» м «Падение династим Романовых». 


, «Арсенал», «Ше- 


Б. Барнета, М. Калатозова, Было бы очень 


Может 
ить в них творческий путь того или 
рассказать об отличительных качествах 


актер. 


Правильно сказано об этом в «Искусстве кино»: «Ни в коем случае не ограничи- 


ваться будничной информаци 

Хочется пожел. 
увидеть отечест 
=. Саероловея 


Начальнику Г. 


и кинопроката Ф. Ф. Белову 


ор Федорович! 
Надеемся, и Вы лично и все работники кинопро- 
ката, Но говоря уж о сотрудниках Бюро пропаганды 
советского киноискусства, © интересом прочитаете 
напечатанное здесь письмо режиссера Валерия 
Богданова из Свердловска. Очевидно, состоятся де- 
‘ловые обсуждения этого письм- 

Давайте обдумаем некоторые привычные м все: 
таки не до конца осознамные странные и прискорб- 
ные явлония в кинематографической жизни. 

"Начнем издало 

Когда был изобретен кинематограф, 
нового искусства торжественно объявил 
то игра актеров м творчество режиссера увеко 
ны| Кимопленка навсегда сохранит то, что так бы- 
<тротечно исчезало © театральной сцены!» 

Оправдалось лм это предсказание? И да и мет. Да, 
теперь можно идеально зафиксировать на пленке 
игру актора, все нюансы драматического действ 
но почему-то многие из фильмов, так сильно вол- 
новввших зрителей старших поколений, не входят 


в духовную жизнь новых эрителей. Лучшие фильмы, 


энтузиасты: 
«Наконец 
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чтобы в недалеком будущем мы в 
ные и зарубежные шедевры кино. 


гда имели возможность 


ВАЛЕРИЙ БОГДАНОВ 


авного управления кинофикации 


поставленные С. Эйзеньтейном м Ве, Пудовкиным 
» двадцатых годах, появляются на экране главным 
образом ма утренниках для школьников. Почему? 
И почему часто таким бедным (как, скажем, в конце 
минувшего лета) оказывается кинорепертуар? 
Вопрос этот сложный, ма него несколькими сло- 
ри но ответишь, Казалось бы, киноропертуар дол- 
жен становиться из года в год все более богатым, 
збирать навсегда лучшее из нового и не терять 
пучшее из старого. Однако потери на самом деле 
весть, и они дают себя знать 

Когда в маши дни слышишь спор юношей и д 
вушек о смысле и красоте жизни, хочется посовн 
товать им посмотреть «Комсомольск» — талантли! 
фильм Сергея Герасимова, вышедший на экран 
1938 году. Как много общего в судьбах строителей 
Комсомольска и покорителей целинь! И различий, 
отмеченных временем, тоже немало. Словом, всть 
туг чем взволноваться, о чем подумать. 

'Но живет этот фильм или стал достоянием архива! 

Как будто бы живет. Во всяком случек 
является время от времени в репертуаре киноте. 


тров, клубов, об этом свидетельствуют репертуар- 
ные бюллетени, А вот живых, взволмованных разго- 
воров зрителей о фильме давно не слышно. Как 
будто смотрели его только люди старших поколе- 
ний, а юношество знает о нем понасльшке. 

Отчего же так получается? Отчего часто пустуют 
залы в кинотеатрах повторного фильма Почему по-. 
каз старого хорошего фильма по телевидению ча 


<то не оставляет заметного следа в зрительских 
сердцах 
'Надо сказать откровенно: работники проката не 


умеют распоряжаться киноматографическими богат- 
<твами прошлых лет. Время от времени они пускают 
в оборот старый фильм, и он появляется на афише, 
кинотеатра среди трех-четырех других названий 
Разве можно так представлять фильм зрителям! 
Будьте любезны, товарищи из кинопроката, сделай- 
те появление хорошего фильма прошлых лет собы- 
тием для Новых зрителей, и вы увидите, какой инте 
рес он вызывает. 

Пусть новая премьера старого хорошего фильма 
состоится в «России», в лучших кинотеатрах боль 
ших и маленьких городов. Пусть выйдет к этому 
дню специальная новая афиша. Пусть перед на 
пом сванса прозвучит слово автора сценария, или 
режиссера, или актера, приехавшего к зрителям или 
записавшего свою речь на магнитную пленку. Есть 
© чем рассказать: можно припомнить, как рождал- 
<я фильм, можно рассказать о биографии фильма, 
о событиях его экранной м, всли так можно вырз- 
зиться, послеэкранной жизни — ведь словами героев. 
фильма «Мы из Кронштадта» говорили защитники 
Москвы, а Максим — Б. Чирков незримо появлялся 
<реди защитников Севастополя, на подступах к Бер-_ 
‘пин. 

Пусть в день новой премьеры и еще в течение 
‘многих недель старый киношедевр будет един- 
<твенным властителем того или другого экрана, 
пусть не обезличивается в сутолоке фильмов-одно- 
дневок. Надо подать его должным образом! С про- 
граммами, с умной рекламой, со всем тем, что долж- 
Но сопутствовать большому событию в искусст 

Показы по толовидению часто играют печальную 
роль в судьбе фильма. Многие из нас просто не 
умеют смотреть телепередачи — перебивают их р: 
говорами местного, так сказать, значения, пьют ч 
без умолку комментируют, отелекаются телефон. 
ными беседами, репликами посторонних лиц. Раз- 
ю может даже самый лучший фильм выдержать 
такую атаку мелочей? 

Кроме того, есть фильмы, для которых малень- 
кий экран телевизора — гибель. Масштаб нзобра- 
жения играет существенную роль в восприятим про- 
изведения искусства. Нельзя, скажем, могучие 
орудия броненосца «Потемкин» превращать в иг. 
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рушечные пушечки, Другой склад образной речи! 
В таких случаях зритель воспринимает ме кадр, а 
информацию о кадре, как бы ого аннотацию. Раз- 

Видели ли наши школьники фильмы «Броненосец 
«Потемкин», «Чапаев», «Юность Максимаы 

'Мы спросили об этом учеников 8 класса «А» мос- 
ковской школы № 198. 

Вот что оказалось. По телевидению этот фильм 
посмотрело пятеро ребят, в кинотеатрах ни один не 
смотрел, «Чапаева» видели на телеэкранах 36 ребят, 
ма кинозкранах— ни один, «Юность Максима» 39 
школьников видели ма телеэкранах, и 
никто из класса не смотрел его в кинотеатр 

Примерно такие же результаты дал опрос учени- 
ков 7 класса «Б» той же школы, Лучшие советские 
фильмы смотрят на большом экране, для которого 
они предназначены, очень немногие школьники 

Наша редакция любит, уважает телевидение и по- 
‘лагает, что его ждет поистино грандиозное будуш 
Но телеэкран м кинозкран — разные вещи, 

Многие школьники полагают, что видели «Чат 

а но самом деле не видели, но пережили” этот 
фильм, всли встречались © ними в спишком ум до- 
машмея обстановке, под гром тарелок м посторон- 
них разговоров. 

Есть фильмы, которым нужен мо только большой 
экран, мо и большой зрительный зал, умолкнувший 
® одином сопереживании, Трагедия, например, не- 
пременно требует соучастия массы зрителей, кото- 
рые м судят героя м волнуются вместе с ним. Ноль. 
зя смотреть трагедию, прихлебывая м 

'Недовно снова встретились на «Мосфильме» Б. Ба 
бочким м_Л. Кант, снова зазвучали беседы Чел 
= Петьки — шла новая запись днелогов для повтор- 
ных тирюжей бессмертного фильма, На студиях стра- 
мы будут технически обновлены многие замечатель. 

лет — лучшие кинокартины 
С. Эйзенинойна, Вс. Пудовкина, 
№. Ромма, Г. Козинцева м Л. Трауберга, И, Пырьева, 
А. Доюженко, И. Савченко и других замечательных 
“мастеров экрана. Мы сообщали об этом в № 5 10 
нашего журнала за 1963 год, Сделан важный шаг 
для продления века фильма! Но как будет подго- 
товлен выход обновленных фильмов на экран? Не 
затеряются ли драгоценные зерна в репертуарной 
толкучкой 

"Это зависит м от работников проката, м от кине- 
‘матографистов, мот тех замечательных по иницив. 
тивности, по любви искусству зрительских акти 
вов, которые возникли в последнее время чуть ли 
ие всюду, где есть экран. 

"Надо продлить жизнь киношедевров — они при- 
несут еще много Радости людям. 

РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА, «ИСКУССТВО КИНО» 


ПОСЛЕ ВЫСТУПЛЕНИЯ ЖУРНАЛА 


«Что м как сегодня показывают сельским зрителям» — под_ таким 
зооловком были помещены в зосьмом номере журнала «Искусство кинов га 
1963 зоо статьи, письма о кинообелуживании села. Получиа. немало тре 
зожных сизналов © мест, редакция направила саит порреспондентов # 
Пааничные концы бозетекой страны. Были опубликованы корреспонденции 
1 Целинново и Краснодарского кроге, ма. Московской, Курской, Коетром- 
ской областей 

"Письма продолжают поступать. Ие имея возможности все их опубли- 
коать, м помещаем # этом номере письма секретаря Владимирского 
селыкор обкома НИСС А. Абашкина, заведующего отделом культуры 
саюты «Сельская жизнь В. Хохлова, ответы Управления кинофикации 
кинопроката Госодаретвенного комитета Совета Министров СССР. по 
Хинематографии и фабрики «Рекламфильм», к которым было предияе- 
ено немало претенаий- 


Использовать все возможности 


ль большая и горькая правда влом, что ска. ных сельских стациомаря © киновиииратиыми па 
& Зано в статьях, помещенных в восьмом моме- два поста, 
веть кино вод общим ав. Быть мшвет, но стовло приноцить столы 


годовком «Что и как сегодня показывают сельским чтобы не утомлять читател 
зрителям». Действительно, давно уже пора всерьез. 
со всей резкостью поставить эти два вопроса: «что?» 
иснак?» Читаешь тревожные сигналы, поступившие 
в редакцию из Целинного края, из Краснодарского ства о трудящихся. Лишь за. 1961—1963 годы дал 
врал, и думаешь: ведь немало здесь схожего © тем,  обляети было выделено киповииаратуры м пет 
зто происходит и у нас, во Владимирской области. у 380 тысяч рублей. Все ото 
Те же претензии и обиды на кинопрокат м «Реклам- ко растущие 
фильм», ие говоря уже о претензиях к творческим зла диктуют 
работиикам кино и к самим себе, так как, что греха — нам, чего нужно добиваться. кино стало до- 
таить, далеко еще ие все возможности, не все м стоянием каждого сельского труженика, тем более 
внутреиние ресурсы нспольюваны в полную меру. что у нае еще сеть определенная ча еле 
`Во Владимирской области за последние три года пунктов, ие имеющих точек ки зимних 
построено 138 клубов почти на 16 тысяч зрителей. условиях (в летние месяцы в области 
В настоящее время только в сельской местности мы почти 500 к ткры 
‘имеем 489 клубов и домов культуры. Как же используется нами все это культу 
"Весной текущего года бюро обкома партии одоб- богатство, как организовано у нае кинообелуячинние 
рило хорошую инициативу колхозников. рабочих населения? Надо сказать, что уровень ра- 
совхозов и представителей интеллигенции Владимир- 1 киносети еще ие отвечает требованиям 
ского производетвениого управления, решивиних ня. Подтверждение тому хро 
силами общественности © привлечением средств пе планов и по количеству эру 
колхозов и совхозов построить виовь 10 и капитально, сбору как миогими отдельными 
отремонтировать 7 сельских и колхозных клубов. Эта районам 
инициатива нашла поддержку м в других районах. ‚му сбору сель 
В 1963 году по области будет введено в эксплуатацию — сти выполнен только на 95 проц 
14 новых и капитально отремонтировано 75 учреж- его более 300 установок, то сть третья часть, В чем 
дений культуры. Все это позволяет значительно рас- же причина? Еели определить кратко — то в нашей 
ширить и киносеть; за последние два © половиной плохой работе «вокруг» кинофильмов (правда, и 
хода у нае введено 356 киноустановок, общее их сами фильмы далеко не все бывают хороши). Во- 
количество на селе достигло внушительной цифры — первых, новые картины приходят на сельскую кино- 
З11, в том чиеле 874 профсоюзных и государствен- установку, как правило, © опозданием на иесколь- 


Но вдумаеми 
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ко месцев (в нашей области как минимум на три), 
обязательно обойди перед этим кинотеатры и клубы 
городов м рабочих поселков. Происходит это оттого, 
что на вею область поступает только по 3—5 филь” 

окопий (а общее количество кинотеатров и устано- 
вок в области, повторяю, более 900). 

Во-вторых, пока идет это путешествие карт 
по городским. экранам, лента успеет основательно, 
изиоситься. В-третьих, за это время ее нередко успе- 
вают показать по телевидению (а телевизоров у вда- 
димирцев ни много ни мало, а около 96 тысяч, и поч- 
ти 19 тысяч из них в сельской местности). 

Вот м получается, что приходит на село, согласно, 


поскольку раз в году. И ме удивительно, что в дерек- 
ме Ввенцово Юрьев-Польекого, 

«Увольнение на берег» не было продано ни одного 
билета — ведь менее чем за год его привезли сюда 
уже в третий раз. 

О кинорекламе, точнее © плохой работе «Реклам- 
фильма», на страницах журнала было сказано немало. 
Почти все это (лишь заменив Целинный край или 
Курскую область на Владимирскую область) мо 
без окобой правки цельком отнести к нам: те же 
«безымлики», те же газетные обрывки, на которых 
на скорую руку м , название 
фильма. «Рекламфильм» м органы кинопрокат. 
мостах лвно ие справляются © важ 
организационной, о и восшитательной задачей — 
рекламированнем фильмов. Я готов принять во вии- 
мание и их скудный бюджет, и лимит на бумагу, и 
многое другое, мо зрителю от этого не легче. Можно 
ли говорить © серьеашой, ответственной постановке 
дели, когда на область (да м то далеко ие на все 
) поступает от «Рекламфильма» но 400—500 
окаемплиров художественной рекламы и примерно 
такое же количество аниотированных листовок? 

Владимирская контора Главкинопроката выпу- 
склот в меелц 12 тысяч экземпляров клициированных 
листовок © указанием авторов м неполиителей на 1 

х доходят до рай- 
Финых отделов культуры. Но и они зачастую из-за 
`пеумелого м торопливого распределения ие попадают 
Кроме того, в квартал выпус 
экземпляров так’ называемых 
ства хватает на меелц- 
па газеты. Все это за- 
зыскивать дополните: 
урганизации дела рекламы. Надо отдать 
должное некоторым отделениям кинопроката, на- 
пример Вязниковскому, которые своими силами орга- 
низовали выпуск текстовых аннотаций на типограф- 
ских отходах. 


кается 15 
«безь 


Нам кажетея, что Управлению кинофикации и 
кинопроката необходимо изыскать возможности для 
централизованного обеспечения каждого клуба, каж- 
дого кинотеатра ме только художественной рекламой 
(двух форматов), но и шрифтовой (размером © ту же 
«безымиику», на педорогой бумаге). Желательно, 
чтобы был увеличен выпуск рекламных роликов «Ско- 
ро на экране», так как в настоящее врем они фак- 
тически на село ие попадают, ибо с пятью фильмо- 
копиями присылаются два ролика на 3—4 картины 
в месяц. Неплохо было бы (это мнение многих киио- 
работников области) организовать выпуск передвиж- 
ных складываюищихея киностендов на разл 
темы: «Наша современность на экранс», ф 
‘одного из известных кинорежиссеров, «Попуаярные 
артисты кино» ит, п. 

В целях улучшения демонстрации филь 
открытом воздухе (что особенно важно для хрони- 
кальных лент) необходимо вновь поставить вопрос 
о создании для села так называемых музыкаль- 
ных роликов, а также направить на село побольше 

показавиших себи установок диевиого кино. 
же. касается хропикально-документальных 
хкохозяйственных кинофильмов, то нам кажет- 
ся, что уже пришла пора показывать, хотя бы корот- 
пометражиые, бесплатно. 
„ди объисиять, какую роль играет в реше 
многих других проблем организация ки 
обслуживания села, руководство киносетью, поиск 
вого в работе. В этой связи хочется отметить пр 
вильность п сноенременность перестройки руководст- 


ва  кинематографие уже дает свои плодь 
Созданные в области месяц © небольшим тому 
назад бюро ожек уже успели себя 

сельские  киноустановки, 
объединенные Ставронким, Судогодеким, Камен 
ковским, Соливановским бюро, буквально за месяц 
резко улучшили свою работу, до ого вы 
полнения планов по всем показателям, Бюро опера 


тивнее следят за продвижением кинофильмов, их 
транспортировкой, лучше контролируют реклами 
рование фильмов, деятельность киномехаников. Ха 
‘рактереи такой пример: за две недели демонстрац 
фильма «Русское чудо» его поемотрело более 32 ты- 
слч сельских тружеников, только в одном Муромском 
районе на нем побывало более 8,5 тысячи человек. 
Это результат хорошей и умной пропаганды фильма, 
результат привлечения общественностик этой работе. 
Другим положительным моментом в деятельности 
киносети области является внедрение бригадного 
метода в работе киномехаников. Был такой не безын- 
тересный случай в Меленковеком районе. Создали, 
бригаду. начали работать по-новому, однако кино- 
механик Тарасов по-прежнему не выполнял пла 
а замечание же бригадира заявил, что у него «не. 
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выгодный» участок. Тогда бригадир Тамара Заха- 
рова весла простое предложение: «Переходи на мой 
хорощий участок, но не снижай показателей, а л 
берусь обслуживать твой «плохой». И что же? Пе- 
решла и доказала, как надо работать. Польза от 
такого хорошего соревнования очевидна. В: настоя- 
щее врем в области работают 92 бригады, охва- 
тившие 380 киномеханико 

Серьезные претензии у руководства киносетью 
области имеются к учебным заведениям, готовящим 
киномехаников для нашей области, в частности к 
Переяелавскому техническому училищу Ярослав- 
‘ской ‘области, Ивановской и Ногинекой школам 
киномехаников. Что греха таить, часто выпускники 


этих шкоа, и даже Загорского и Ростовского техни- 
кумов, просто-напросто еще ие умеют как следует 
обращаться с аппаратурой. В настоящее время 
Областное управление культуры м Областной совет 
профсоюзов разработали план учебы всех киноме- 
хаников по районам, в котором помимо изучения 
техники предусмотрено повышение политического 
уровня киноработников, изучение опыта орган 
ции кинообслуживания тружеников села. 
`Все эти меры помогут повысить уровень работы 
киносети области, помогут лучше выполнять задачу 
воспитания наших людей в духе коммунизма. 
А. АБАШКИН, 
 сскретирь пядимирекого сельского обкома КИС 


«Кино у нас бывает раз в месяц» 


Аттик НЫнтьатраст зм 
читательских писем, то газетчики ра- 
дуются, они с гордостью пишут: за месяц к нам 
поступило столько-то’ писем. 

Но бывает, что к этой радости примешивается 
чуиство горечи и досады. Проискодит это тогда, 
когда реакционная почта на протяжении очень 
‘длительного времени приносит тревожные, критиче- 
ские сигналы одного и того же свойства. Газета уже 
пыступола по этим сигналом, не раз уведом. 
'тателей о принимаемых мерах, а письма идут м 
идут. Теперь по этому вопроеу обстоятельно, резко 
чыступия журнал «Искуство кино». 

Что же это за такая чнепробиевемаяь проблема? 
Это кинообслуживание села. Вот почему с таким 
преложным интересом прочитали наши читатели 
а одном из летних номеров журнала «Искусство 
кино» подборку материалов «Что и как сегодня пока- 
эывают ‘сельским зрителям». И вот наступила 
осень, и на редакционный стол, как в листопад, одно 
аа другим начёли падать письма со знакомым реф- 
реном; «Кино у нае бывает раз ® месяц, да м то не 
бмваеть. чСворо зима, длинные темные вечера, а 
пойти некуда». «Картины идут старые, которые 
смотрели уже по нескольку раз». ч... Зрители даже не 
зотят ходить, потому что @ кино жука нету. 
Спрашивдем киномеханико: «Валя, почему так? 
Как же ты выполняешь план?» — «Какой уж план,— 
‘отвечает Валя со Все зремя ругают, а 
помощи нет никакой. Присэжели метаники из Не. 
стерова и ничего не сбелали. Помогите гот 
шите в газету». 

`Разбираешь почту и невольно ловишь себя на мыс- 
ди, что такие же самые письма, чуть не слово @ 
слово, ты читал и в прошлом, и позапрошлом года, 
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и несколько дет назад, Только ваторы да адреса 
были иные. Впрочем, нередко совпадают и адреса. 
Полгода тому назад газета выступила со статьей 
о плохом кинообслуживании башкирских сел, а се- 
годня нам снова пишут из Башкирии на ту же тему. 
`Видимо, мы имеем дело © какой-то застарелой 
‘болезнью, с затянуешимся на долеме годы равноц. 
шем. к делу очень большой важности, Хочешь не 
точешь, в сама собою напрашивается мысль о невни- 
мании к сельскому кинозрителю, об обидном расчете 
на его нетребовательность: мол, в деревне сойдет, 
"Между тем сельский зритель далеко не тот, что 
был, скажем, лет двадцать назад. И запросы его 
стали иными. Кстати сказать, это отразеает и ре- 
ы в прошлые годы преобла- 
жалобы на то, что # таком-то селе не бывает 
`илы редко бывает кинопередвижка, то теперь боль 
шая часть писем посвящена другому: люди жалуются 
ма плогие фильмокопии, на качество кинопоказа, 
на то, что приходится но нескольку раз смотреть, 
одни и те же старые фильмы 
"Стоит выйти на экраны слабому кинопроизведению, 
искажающему облик труженика сегодняшней деревни, 
и сельский зритель тотчас заявляет свой протест, 
Идут письма. 


И сколько еще высказывается в них 
подобны сожалений! Они говорят о многом. И преж: 
де всего о том, что Государственному комитету по 
кинематографии необходимо серьезно обсудить эти’ 
сопроем и принять соответствующие меры. Самые 
строгие и конкретные. Такие, чтобы многолетний 
печальный поток справедливых жалоб и претензий 
от сельского кинозрителя пошел наконец на убы 


в. хохлов. 
зоведующий отделом культуры 
газеты «Седьенал жизнье 


В редакцию журнала «Искусство кино» 


{2 иоьмом помере журнала, «пекусстьо кино» воме- 
емо подборка на тему «что и ках сетолия показы 
неким притеяы». Многие факты и выводы, прь 
пелеиные в отом материале, совершение сировежиы, 
обсуждение их в журнале иесомиенио принесет полна 
Норы ВЕНА ПО о иже сеты ог 
то, видимо, объясияется подретоточной освезон 
т 
мам кажется, что затронутые журналом вопросы можно 
было бы обтединать в меколькио основных теат 
ВЕТ КЛУБНЫХ ПОМЕЩЕНИЙ, КЛУБЫ Плохие 
или ПЛОХО овоРУДОВАИ 
К сожалению, все это соответствует истине, Чиет 
ных вуетовь ме имеющих клубы поме. 
46 пронеитов от объять 


сели, ивлиется строительство 

реми несколько вамедли 
"Органы кимофикан 

открытых площадках киноперединикками, в в риде случае 


‘Существующие каубы принадлежат разным оргам 
}в том числе и ме всегда заботливым. Часть каубой ири- 


"подлежит сельским Советам, часть козхозам влн совховам, 
1 связи © этим упранае, 


не в настоищее время разраба- 


десять лет она выросла © 40 тысяч до 100 тысич вино. 
станок, Рост этот шел главиым образом за счет увели. 
ини число стационарных киоустанонок м сокращения 


цвел к тому, что во миоиих отио- 


`ритура передвижного т 
высокого качества проекции 

тт вместо дну. 
На бяижайши ь 
жение темпов Розвитий киновети и Замена 
в пиопь разработанную стационарную коне. 
струкцию (типа «Колое»), которую начала выпускать 

ромышаеиноет 
потси также меры х удучшенню экранов м дру 
гого оборудования, от ноторого завиент качество демон 
ьмов а селе. Выделяются также энпараты 
оторых постов, 


Кое-где был установлен один 


сельские киноустАНОВКИ, 
новых кинокартин. 


ие получлют всех 
мллы ТИРАЖИ 


меть на сельскую киноустановку. 
Иа наши загаил, автор исходит из заведомо нереальной 

привильной Мысли, что вее фильмы дозжиы быть 
отпечатаны в количествах, достаточных для того, чтобы. 
в симый короткий срок попасть на вес киноустановки. 

Во-первых, по самым скромным подечетам для этого 
‘олобатея пленки в 4—5 раз больше, чем мы ее имеем, 
Ото нереально. 


во-вторых, многие заведомо слабые картины, в том числе 
в некоторые зарубежные, печатаютси некяючители 

лыми тиражами, так зак ии не следует демо 
стрировать ма всех кимоустановках; в тиржной 
практике бывало, что фильмы печаталнеь в 30—40 кониих 


слу сокращенных разнарядок относятся и 
наемые в статье 7-я и 8-я разнарядки. По этим разнари; 
мам печатаются плохие картины, которым м ме нужно 
предоставлять широкий экран, 

Тут уже неуместны расчеты, сколько м 
ма все кииоустановки кри 

Кстати, в Красиодарекий край поступает 35—40 копий. 
"каждого лучшего фильма, что даст возмо 
сицея пролемонстрировать его ии всех киноустанынках. 

Однако и отот подечет формалем. В действительное, 
дело обстоит иначе. Каждая кииопередвижка не может 
продемонстрировать больше 5— 1 месяц: ведь ки 
номеханик вывужиет на неделю © одной (иногда двуми) 
картинами по маршруту в несколько разных сел. А выпу. 
скется в прокат до 20 новых фильмов в месяц, 

Таким образом, какие-то ионые картины совсем ие ти 
`падут в двиное село или попадут много позже не потому, 
зто мая тираж, в из-за режими работы кнноуствновон, 

Дело тут уже ие в тиражах, а в профееснональных каче. 
ствах работников, умеющих правильно м хорошо спли 
ровать ремерту 
ПЛОХА РЕКЛАМА, СЛАБА ОРГАНИЗАТОРСКАЯ и 
ПРОПАГАНДИСТСКАЯ РАБОТА © ФИЛЬМАМИ. 

Упракление согласио © выводами журнала. Со своей 
стороны мы печатаем в ции ежемесячиые 
{и ориентировочные поквартельные) сборники «Новые 
Фильмы» тиражом более 16 тысяч эвземилиров и на каже 
чый фильм справку-а, 
иземиляро 


ки © набором фотокадрон 


анает, чья п о чем карт 
Такие организационные погрешности нам приходито 

‘систематически поправлять при выезде рабо 

® республиках систематически рассматривается рувовод. 
Управление кинофикации и кинопроката считает, что 


тельных явлений. Хорошю работает киноссть там, где акти 
по привлекается общественность, где большую помошь 
оказывают местные партийные и особенно комсомольские 
‘организации. 

В связн © этим управление считает, что привлечение 
общественности к планированию репертуара м в помошь 
киномехаиикам серьезно может Улучшить кипообсаужи 
ванне сельского населекия и что этому вопросу папа 
чать должиа уделять большее внимание. 

м. ФАДЕЕВ, 


заместитель начальника Управлен 
кинофикации м кинопроката 


Редакции журнала «Искусство кино» 


= восьмом номере «Искусства кино» помещен чении отгрузи 


и этих видов рекламных материал 
фабрика всегда их удовлетворяет. 


ряд статей о работе кинопроката в раз 


деле «Что и как сегодня показывают сельским зри- Согласно заявке Казахской республиканской 


телям». конторы кинопроката для Ц 
Ве 
низация ры 
ском отделении кинопроката. 
Приводятся факты, когда на село ие по 
одного вида рекламы, а киномеханик 
сказать зрителю, о чем фильм. 
При изготовлении и печати реклами 


пребностью респу 
контор п 


Общие тиражи рекламных ма 
`дываются, 


ноградской конто- 
ке орга- ры было заявлено и отгружено на кинофильм 


ье т. Маевского подвергнута кри’ 
‘ламирования фи 


мов_ в Целивоград- 


о 
оо 


тов (два вида) 


о 
кинофильма) 400 
о 
Ш} 


дает ни 
е может 


пветная репродукция 


х материа- 

фабрика «Рекламфильм» руководствуется по- Кроме перечиса были оттружены, 

пканских, краевых и областных комплекты, фотонособия, фотощитки и пресс- 
мов, выраженную в их (лая рекламирования черса газету). 

Таким образом, на указанный кинофильм было 

в скла- отружено более 1850 экземиляров рекламной про- 

дукции. Дополнительных заявок от Целиноградекой 


вок контор в 


парядок тиражирования фильмокопий конторы кинопроката пе поступало. 
Так, например, п ам 1,2 и 3-й разнаря- Фабрика отгружает рекламные матерналы в 476. 

док двухлистный печатается тиражом в  кинопрокатных организаций и полностью удонлет- 

67 тысяч экаемиляров, а по 4-й разнарядке — 38  воряст их заяв 

тысяч; тинографский плакат — тиражом в 147 ты- В четвертом квартале 1963 года имеем воз- 

сич и 94 тысячи, ца (краткое содержание  можиость упеличить изготовление фотощитков на 


и 78 тысяч. $0 процентов и ти 


отрафского плаката на 20 про- 


Г 


А. АЛЕШКО, 


От редакции 


«Настунила осень, м на редакипонный стол, как в дистонад, одно за другим начали падать 
письма со знакомым рефреном: «Кино у нас бывает раз м месяц, да и то не бывает». «Скоро зима 
данниые темные вечера, а пойти некуда». «Картины идут старые, которые смотрели уже по не. 
скольку раз», — пишут нам из редакции «Сельской жизии». Подобный обзор писем мы © таким же 
основанием могли направить и в «Сельскую жизнь», сели 6 там появилась подборка матерналов 
«Что и хак сегодня показывают сельским эрителямь. И цитаты были бы до удивления, до горесть 
схожи. 

Что же происходит? Чем и как можжию объяснить то, что миланонные массы сельских зрителей, 
чьими трудовыми подвигами гордится страна, по-прежнему бедные родственники как в Министер: 
тво культуры, ВЦСПС, в местных Советах, м чьем ведении находятся сельские клубы, таки в Уп. 
равлении: кинофикациии м кинопроката Государственного комитета Совета Министров СССР по ине. 
матографии 

Сегодня в числе других материалов мы публикуем ответ заместителя начальника Управления 
кинофикации и кинопроката М. Фадеева, который обмадеживающе начинает © того, что многие 
факты п выводы, приведенные в этом материале, совершено справедаивы, и обсуждение их в жур- 
поле песомненно принесет пользу». 

Но когда внимательно вчитываешься в этот пространный, объединенный «в нескольких основ- 
ных тедисах» ответ, то закрадываетел сомнение: действительно ли начатый журналом разговор. 


принесет конкретную пользу п дело не останется в стадии обсуждений, пожеланий, предположен 
согласований?.. 

«Нет клубных помещений, клубы илохие или плохо оборудованы. К сожалению, все это соот- 
ветствует истине» ‚пишет т. Фадеев и приводит в доказательство ряд новых данных: «число 
крупных наседенных пунктов, ие имеющих клубных помещений, составляет в Узбекистане 46 про- 
центов, в Казахской ССР — 41 процент, в РСФСР — 12 процентов и т. д.». 

Мы не можем не согласиться с выводом т. Фадеева, что «таким образом, одной из главных проб- 
зем кинофикации седа является строительство клубов, которое в последнее время несколько замед_ 
лилось», что занимаются этим вопросом другие, не всегда заботдивые организан 

Разве не прав, к примеру, киномсханик Н. Ширяев (Краснодарский край), когда он пишет 
в письме в редакцию: «Дая качественного показ нужна частота 50 герц. На сельских электро- 
станциях об этом только мечтать приходится. Поэтому бывает м так, что Лемешев начинает пе? 
<опрано, а кончает басом... А что змижет. сделать киномеханик? Прервать сслие?», 

Вопрос, затронутый т. Ширяевым, Управление кипофикации и кинопроката, конечно, разре- 
шить не м силах. Это вие его компетенции. Что делается ими на своем «направлении гдавного уда 
ра? Управление «разрабатывает типовой договор и условия на аренду сельских клубов для демон. 
страции». 

Поистине нельзя без гордости читать цифры роста сельских киноустановок, которые прино 
дитея во втором разделе ответа управления. А как используют эти богатейшие возможности кино. 
прокатные организации? 

«Разрабатывается типовой договор», чиринимаютея меры», свыделяются аппараты», 
Могут ли эти лишенные какой-либо определенности и конкретности, обтекаемые формулы удовлет. 
ворить сельских зрителей, которые ие первый год ждут, которые уже устали ждать того дия и чаеа. 
когда киносеанс иа селе станет праздником, радостью, а ис предлогом для писем в редакции и фелье. 
тонов? Не слишком ди долго раскачиваются наши кинопрокатные организации, все не решаясь изме. 
нить сложившийся порядок вещей. Не смирились ли они © ним? 

Мы позволим себе такое предположение потому, что перед нами; как и перед читателями жури 
ложит ответ из управления, где в разделе «Сельские киноустановки не получают всех новых карт 
Малы тиражи» сказано: «В статье «Селис в сельском клубе» автор говорит... о том, что не все 
повые карт пасть на сельскую киноустановку. 

На ваши вагляд, автор исходит из заведомо пергальной м неправильной мыеди, что все фильмы 
`должиы быть отиечатаны в количествах, достаточных для того, чтобы в самый короткий срок по- 
пасть на все киноустановки. 

„По самым скромным подечетам для этого 
имеем, Это, 

Тов. Фадеев и кды: нереально, нереально. Почему? Быть может, у т. Фадеен 
есть веские соображения и еще болеее веские доказательства, Тогда почему бы их ие привести? 

Спори © автором названной статьи, т. Фадеев указывает, что «многие заведомо слабые 
картины, в том чиеде и некоторые зарубежные, печатаются неключительно малыми тиража 
так каких и не еледует демонстрировать на всех киноустановках; в тиражиой практике 
‘бывало, что фильмы печатались в 30—40 кош Уи в этом случае многие конторы 
кинопроката (в том чиеле и Крас 
Кетати, в Краснодарский край поступает 35—40 копий каждого лучшего ф 
можиость за 5—6 месяцев продемонстрировать его на вех киноустановках. 

Однако и этот подечет формален. В действительности дело обстоит иначе. Каждая ки 
ки ие может продемопстрировать больше 5—6 картин в мееяць. 

Действительно, этот подечет формален. Глубоко формален, потому что: 

Во-первых, в наших материалах речь шила не о слабых фильмах, а о лучших советских и зару- 
бежных картинах, которые регулярио не попадают в село или же приходят © опозданием на по 
года иаи даже на год, что, кстати сказать, подтверждает в публикуемой в этом номере статье сек. 
ретарь Владимирского сельского обкома КИСС А. Абашкин. 

Во-вторых, ни в одном из наших материалов не слыи нтоб на село посту- 
пали заведомо плохие картины, которым, как сказано в ответе управления и «не нужно предостав. 
лить широкий экран». Действительно, не нужно предоставлять таким горе-произведениям экран, 
‘ии городской, ни сельский 


адобится пленки в 4 


раз больше, чем 


ма, что дает воз- 


передвиж- 


В-третьих, т. Фадеев пишет, что в Краснодарский край поступает 35—40 копий каждого 
пучшего фильма. Мы приводили пример с далеко пе худшим фильмом «Коллеги», который поступил 
в количестве 20 копий. И если 35—40 копий можно, согласно подсчету Управления (который оно 
само признает формальным), продемонетрировать на всех киноустановках Краснодарского края за 
полгода, то 20 — пе менее чем за год, хотя автор статьи и оптимистично предположил, что ддя 
этого хватит полугода. 

В-четвертых, в ответе утверждается, и, нае 
может продемонстрировать не более 5—6 картин в месяц. Но ведь в корреспонденции из Краснодар- 

о крал речь шла не о передвижках, а о бедственном положении ва стационарах: в клубе колхоза 
имени Шевченко (хутор имени Волкова), в клубе колхоза имени Мичурина (Славянский район), 
в колхозном кинотеатре «Шторм» (станица Черноерковская). 

По одному вопросу Управление кинофикации и кинопроката целиком соглаено © журнало 
«Плоха реклама. Слаба организаторекая и пронагандистская работа с фильмами». 

Нос этими выводами зато не согласен директор фабрики «Рекламфильм» т. А. Алешко. Он спорит 
© начальником Целиноградского обастного управления культуры Б. Маевским, который, расскази 
вал о том, как рекламировалсл, точнее не рекламировался, фильм «Коллеги», писал: «На каждое 
название нового фильма Целиноградекая контора по прокату фильмов получает 50—100 реклам- 
ных плакатов, а киноустановок в области 532» . 

Тов. А. Алешко сообщи 

«Согласно залвке Казахской республиканской конторы кинопроката ддя Целиноградекой конторы: 
было залваено и отгружено на кинофильм «Коллеги»... более 1850 экземпляров рекламной про- 
дукции. Дополнительных заявок от Цединоградекой конторы кинопроката ие поступало». 

Мы не беремся разбирать этот спор людей, отвечающих за свои слова, и выносить «Соломоно- 
во» решение, Но факт остается фактом: объявления, накарябанные на «безымянках» или просто 
на газетных анстах, по-прежиему «украшают» стены многих клубов Целииного края. 

В чем же дело? 

Здесь прав, конечно, т. Фадеен, когда он пишет, что «часто нам приходится сталкиваться с фак- 
тами, когда эти материалы лежат на складах контор и отделений проката, а в сельском клубе рекламы 
нет и киномеханик ие знает, чья п о чем картина, взлтая им для демонстрации. 

Такие организационные погрешности нам приходится систематически поправлять при выезде 
работников управления на места». 

А что сели бы не поправлять от случая к случаю, а наконец наладить ‚поставить работу республи- 
канских и областных контор так, чтобы не лежали рекламные материалы мертвым грузом, чтобы про- 
являлась там творческая инициатива, как, например, в Вязниковском отделении Владимирской 
ласти, © котором раесказыает секретарь Владимирского сельского обкома А. Абашкии, 
, кстати сказать, немало претензий к «Рекламфильму». 

«Рекламфильм» и органы кинопроката на местах, — пишет он,— явно ие справляются © 
| ие только организационной, но и воспитательной задачей — рекламированием фильмо 
принять во внимание и их скудный бюджет, и лимит на бумагу, и многое другое, но зрителю от этого 
не легче. Можно ди говорить о серьезной, ответственной постановке дела, когда на область (да 
и то далеко не на все фильмы) поступает от «Рекламфильма» по 400—500 экземпляров художеет- 
венной рекламы и примерно такое же количество аннотированных листовок?» 

Как же ото увязать © выводом директора фабрики «Рекламфильм» т. А. Алешко, что «фабрика 
отгружает рекламные материалы в 476 кинопрокатных организаций и полностью удовлетворяет 
их заявки»? 

Так что в деле кинообелуживания острых, спорных, требующих немедленного решения проблем 
еще немало. И их можно и нужно решить в самые ближайшие сроки, широко привлекая к этому 
огромному культурному делу общественность (что уже делается во многих республиках и областях), 
пробуждая творческую инициативу киномехаников (по примеру той же Владимирской области и дру. 
тих), развивая и укрепляя те новые организационные мероприятия Государственного комитета 
Совета Министров СССР по кинематографии, о плодотворности которых с таким удовлетворением 
писал секретарь Владимирского сельского обком 


. справедливо, что каждая кинопередвика 


Юрий НАГИБИН 


др ТРУДНЫЙ ПУТЬ 


ЧАСТЬ ВТОРАЯ 


ТИТР: ГОД 195 


Пепельница, полная окурков. Чья-то большая волосатая рука да 
хилое тело «гвоздика», как называют в народе папиросы «Прибой». 

В кабинете секретаря райкома Клягина идет очередное заседание. Зде 
знакомые нам председатели колхозов. 

Сейчас говорит Трубников. Он сильно измен 
стались: поседел, лицо изрезалось глуб: 
взгляд по-прежнему тверд, неуступчив.. 

— ‚Хватит шума и трескаГ.. Разие мать бахвалится перед младенцем? Она вго просто 
кормит досыта своим молоком, и мы должны кормить народ досыта. 

—О том и речь! — торжествующе перебивает ого Клягии. — Вот товарищ Сер- 
Дюков, —он кивает на тучного председателя с буденновскими усами и Золотой Звездой 
Героя Социалиетического Труда на кителе,— обязуется довести годовой надой до 

юсти тысяч литров молока. 
— От каждой из двадцати коров рекордной группы, — насмешливо док 
Трубников. — А с остальных трехсот, дай бог, полторы тысячи нацедит! 

— Сказал бы просто, что славе моей з — председатель с буденновски» 
усами кобится на свою звездочку. 

— Нет! — с силой говорит Трубников. — Спаси меня и помиз 
как твоя или его, — он тычет культей в другого «авезд 

—Ая чем тебе не угодил? — усмехается тот 

— Высокими урожаями, — отвечает Трубников, — Тридцат 
тара на площади, где собаке задрать ногу негде! 

— Постой, Егор Иваныч, — вмешивается секретарь. — Ты подо; 
тически. Товарищи Сердюков и Мышкин своими рекордными дости: 
вают всему миру безграничные возможности колхозного строя, 

— Показывают, это точно! — с горечью говорит Трубников. — Да разве колхозы. 
для показухи существуют? Наше дело производить... Одним ‘словом хозяйнииат 


в пепо: 


ьнице 


ь собрал 


я с той поры, что м 
ми морщинами на лбу 


с ним рас 
и вокруг рта, но’ 


чивает 


уй от такой славы, 


‘ять центнеров с гек- 


и к вопросу поли-. 
ниями показы- 


Окончание. Начало см. в № 1. 
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по-сердюковски колхоз «Труд» небудет. Мы берем три тысячи литров с коровы, зато. 
от всего стада, а стадо у нас восемьсот голов, урожай зерновых у нас — шестнадцать 
центнеров с гектара, зато на всей площади. И наша задача — сделать все хозяйство 
высокопродуктивным, а не поражать мир липовыми цифрами... — Трубников пере- 
вел дух, поднялся — Если разрешите, товарищ Клягин, я пойду, сын у меня что-то 
приболел. 
— Будь здоров, Егор 
Калягин, 
Трубников выходит. 
— Вечно он воду мутит, — замечает Сердюков. 
— Пыжится, как принц Умбалла, — подхватывает Мышкин, — А где в «Труде» 
орденоносцы? 
— Зато все сыты, — вполголоса произносит председатель колхоза «Крас- 
эй путь». 
— Ты, Пантелеев, эту потребиловку брось! — осаживает его Клягин: 
— Причем тут потребиловка! — взорвался обычно тихий председатель, — Прав 
Трубников, вместо дела показуху разводим! 
— Смотри, товарищ Пантелеев, подобными разго 
рядов партии, — предупреждает его Клягин. 
— Да я ничего... — смешался Пантелеев. 
— Одному Трубникову все сходит... — заметил кто-то ма председателей, 
— Иему пе сойдет, всему свой срок... — успоконл председателя Клягин. — Про- 
‘ем, товарищи, Особенно плохо в нашем районе обстонт со свиным поголо- 
Достаточно сказать, что по свиноводству у нас нет ни одного Героя Социалисти 
о Труда... 


некоторым облегчением произносит 


ами ты поставишь себя в 


о 


до: 
ве 
чо 


Площадь перед зданием райкома, исхлестанная дождем со снегом, Выходит Труб- 
ников, на ходу натягивая прорезиненный плащ. Забирается в стоящий у подъезда 


вездеход. 
й профессию ездового на водителя. В пар- 
сть, а в отношении к Трубиикову — почтитель- 


ков, емениви 
уверени 


и со щитом? — ‘лыб 

— Отбился, — устало отвечает Трубников. 

Машина трогается. 

— Скажи-ка, Алешка, для чего существуют колхозы? 

— Как, для чего?..— Алешка удивленно смотрит на Тр; 
тить, чтобы люди сыты были. 

— Вот и я так думал... Стой! 

Вездеход останавливается у маленькой анте 
ровастся со старым большеносым провизором, 

— От простуды чего есть? 

›льцекс, фенацетин, тройчатка. 
ка у меня захворал. 

по сушеную малину. Чт 


прашивает Алешка. 


ва, — Чтоб хлеб рас- 


и. Трубников заходит внутрь, здо- 


— Еще очень хоро 
— Давайте малину. 
Аптекарь заворачивает лекарств 
— А вы показывали мальчика в 
— Дам 

ребятишкам 
— Не надо шутить такими вещами, обязательно вызовите врача. 

— Ладно, привет! 
Трубников выходит. 

Вездеход Трубиикова катит по улице Конькова. Несмотря на дождь, снег, слякоть, 

разительно приметно, как изменился облик деревни, как она выросла, раздалась 
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пропотел.. 


ротягивает пакет Трубникову, 
— заботливо спрашивает он. 
весь в меня. А я сроду ие болел. Просто перогулял 


вширь, вдаль. Дома один к одному, под железом, с тугими плетнями палисадников, 
вдалеке высится каменное нарядное здание достроенного клуба, еще дальше — 
сложенная из белого кирпича школа, за ней больница. 

Вездеход подвозит Трубникова к его крыльцу. Трубников входит в дом. На- 
встречу ему из второй горницы появляется Надежда Петровна. Годы не отрази 
‚лись на ее статном облике. Лишь тревога, сквозящая во взгляде, несколько нару- 
шает виечатление спокойной величавости, каким веет от красивой, моложавой 
женщины, счастливой в материнстве, в любви, во всем, чем может наградить жизнь 
человека. 

— Вот... малина, порошки. 
ки. — Как Максимка? 

Вместо ответа Надея 
платка, И вмиг сд 
старела, 

— Жар у него!.. Под сорок накатило!.. = 

Они заходят в другую комнату и смотрят на спящего мальчонку. Слишииеся от 
пота волосы разметались по подушке, от лица несет жаром. 

— Доктора вызывала?.. 

Она махнула рукой. 

— Не дозовошься... Он нынче в Москву уе 


— Трубников вываливает на стол аптекарские сверт- 


‘да Потровна судорожно прикрыла рот концом шейного 
'ло с нее пыльцу позднего очарования — она будто разом по- 


ает... 


"Трубников идет чере 


лицу, неловко натягивая на плечи пальто. Погруженный 


в свои мысли, он почти столкнулся с дородной румяной бабой — Мотей Пост- 
никовой, 
За спиной у Моти мешок, в котором ворочается и порой повизгивает молочный 


поросенок — вечная Мотини забота. 

— Никак ослеп, председатель?! — радостно вс 

— Извини, Матрена... — рессеянно 
путь, 

Мотя устремилась за ним. 

— Мальчонко-то ваш как, Иваныч? 

— Температурит... — отмахнулся Трубн 

— Врача хоро уд, а толку — грамм, 
'Надысьу Лизки Маркушевой родовые начались. Прибегли к нему, а он: вя вам неаку. 
шерка...› — тараторит вовсю Мотя. — И все-то он так: уши девкам проколоть м то’ 
пробует 

Но Трубников уже вабежал на крыльцо дома, где 
Валежин. 

Он проходит из сеней в черную горницу, 
ных ремнями чемодана: больной и малены 
ком в руке из другой комнаты выхо 

парень в свитере и модных брючка 

— Водьма Иванна! 

(С почи свешивается кудлатая голова старух 

об один зуб. 

— Молись за отрока Сергия, оставляю тебе лыжный костюм и сподние шерстяные, 
почти цель... — Валежии швыряет сверток на лавку и тутзамечает Трубникова. —^ 
'Привет!.. 

— Дезертируешь, Валежин? — бешеным голосом говорит тот. 

— Знакомая сельская простота нравов, — неприязненно оглядывает Трубникова 
Валожии. —Пустое вы интимным ты...» Валяйте, мне не жалко, а в остальном, разре 
зшите заметить, я подчиняюсь райздраву 

— Больницу колхоз строна! — вскипел Трубников. —Тут я тебеи райздрав, и 
обладрав, и сам министр здравоохранения. 

— Я свои три года отбыл, и нечего на меня орать, — перебил Валежин. 


лась Мотя, 
ков, продолжая с 


бабы. 


кучи. 
юго надо!.. Наш-то Валежин — фасона п 


нет се: 


с 


кий врач 


х и кричит кому-то незримом 


с темным горбоносым лицом и узким 


|рто 
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— Верно, «отбыл»... А в общем, — оборвал себя Трубников, и в голосе его не 
тнев, а тихое презрение, —катись к богу в рай... Кому ты такой нужен? 

Резко повернувшись на каблуках, он выходит из дома, громко стукнув 
дверью. 

— Пришел, увидел, обхамил! — усмехнулся Валежин. 

— Мальчонка у него шибко хворает... — заметила старуха. 

— А чего же он не сказал! 

— Охота` ему с шелапутом вязаться.. 

— Ведьма Иванна, смотри, наследства лиш: 
роизнее Валежин. 


— без улыбки, о чем-то задумавшись, 


..В дом Надежды Петровны с двумя чемоданами и санвояжем вваливается 
Валежии, 
— Почему вы не позвали меня раныше? — говорит ом недовольно. — Я опоздаю, 


на поезд. 
Хотя Трубников находится тут же, Валежин делает вид, что ие замечает ого, и 0б- 
ращается только к Надежде Потровие. 
Он ставит чемоданы на пол, посреди кухни, сбрасывает куртку и торопливо. 
споласкивает руки под рукомойником 
— Чистое полотенце! — бросает он. — Что © мальчик 
Надежда Потровна подает ему рушник. 
— Простыл, поди... 
— На что жалуется? — резко прерва 
— Горлышко болит... Может, ангина 
— Диагноз мне не нужен! Температура? 
— Тридцать девять и семь. 
Валежин проходит в комнату, где лежит маленький больной. 
Появляется Алешка Трубликов. 
— Дядя Егор, за врачом поедем? — громко говорит он. 
— То ты|.. — прикрикнул Трубников. 
дойки округлий язва м на цыпочках вышел, С озибоченным видом ворпудея 
алежжин. 
— Боюсь, что это дифтерит,— говорит он. — Срочно нужна сыворотка, нон районе 
ее нот 
— А в горбольнице? — спросил Трубников. 
— Конечно, есть. 
Трубников тут же вышел. 
Вездеход мчится в мартовскую черноту полей. Алешка давит на кнопку сигнала. 
Поспешно отваливаются вправо, к обочине возы с черным, прелым сеном, бестарки 
с навозом, грузовики. 
Трубников вцепился рукой в железную скобу... 


се Вале; 
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Валежин достает из чемодана инструменты, белый врачебный халат. Закрывает 
чомодан и засовывает его вместо © другими своими вещами под лавку. Он явно рас- 
прощался с мыслью о скором отъезде. 

— Вскипятите воду, — говорит он Надежде Петровне, надевая халат. 


Вездеход мчится по улицам города. Подъезжает к старому зданию больницы и 
останавливается. Трубников быстро поднимается по обшарпанным ступенькам, тол- 
каот тяжелую дверь. 


Кажется, что время остановилось в доме Трубниковых. Надежда Петровна мерно 
покачивается, сидя на лавко, будто отмеривает секунды своего мучительного ожида- 
ния. Но когда из другой комнаты вышел Валежин © тазом в руках, она мигом вско- 


чила с лавки. 


— Он больше не задыхается, — успокоительно проговори 
в порыво внезапной сз слонился к притолоке и закрыл 
он быстро овладел собой. — Дайте крепкого чая и... выделите мне отде 


дежии и вдруг, 
‘лава, Впрочем, 
ьную посуду, 


По вечереющей размытой заносит, выбрасывает к 0бо- 
чине, кажется, что он вот- 


К баранке прини 


дороге мчится вездеход. 
от опрокинется. 
рокое бледное лицо Алешки Трубникова: Рядом с ним — 


старичок, профессор Кол Вониственно торчит клинышек бородки из-под 
бобрового воротника старомод ‘лире. 
— Молодой человек, — обращается старичок к Алешко,— «тише едешь — дальше 


будешь» — правило не для вашего возраста. 
— Опрокину, товарищ профессор, — сами же заругаете! — огрызну 
—А вы думали, похвалю? И все-таки поднажмите 
Вездеход с воем устремляется вперед, ныряет в га 

волна ударяет в переднее стекло. 


я Алешка, 


окую яму, огромная мутная. 


Изба бывшой хозяйки Валежина. С печи доносится легкое похрапывание, Тонко 
пискнула дверь, зажегся свет, с чемоданом в руках воше, жин. Старуха кубарем 
скатилась © печи, 


— Свят, свят, свят|.. — забормотала, крестясь. 

— Не пугайтесь, Ведьма Иванна, это я. И пока еще во плоти, — проговорил Ваде- 
жин, — Пр омирать. А вас назначаю своей душеприказчицей... Не волнуйтесь, 
наш договор остается в силе: сподники за вами, 


Сырое серое утро. Рассвет медленно вползает в окна. Все отчетливее вырисовы- 
ваются очертания предметов, наполняющих дом Трубникова. Мы видим Надежду 
Потровну, окаменевшую в своем горе. Она склонилась над кроватью сына. 


с 


"Сценарий 
А. Салтыков, оператор В. Ни 


'люстрирован материалами из сн 
‹олаев. В роли Т] 


'мающейся на «Мосфильме» картины. Режиссер 
никова — М. Ульянов. 
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Во дворе, под навесом, Трубников строгает доску, установленную в:струге. Он. 
строгает тяжело и неловко, сжимая рубанок своей единственной рукой. Капли пота, 
будто слезы, стекают по его притемнившемуся лицу... 

С почного дежурства в обычном драном, засаленном полушубке, треухе и толсто под- 
шитых валенках, с берданкой за плечом бредет Семен. Подходит к плетню вокруг 
Егорова двора, с мрачным сочувствием глядит на трудную, неловкую работу брата. 

Подсобить? — проговорил с натугой. 

Егор поднял голову и глазами показал: не надо, должен сам. Что-то былое, но 
искалеченное жизнью, на краткий миг проскользнуло между двумя близкими по 
крови людьми. Семен понимающе кивнул головой и медденно пошел прочь. 

Трубников, кончив строгать, начинает сколачивать маленький детск 
Гвозди он держит во рту. 

— Где я могу остановиться? — спрашивает, входя под навес, старичо 

— Остановиться? Зачем? — рассеянно говорит Трубников. 

— Я задержусь здесь, пока доктор Валежин не будет вне опасности... 

Лицо Трубникова сделалось сухим и мертвым. 

— Доктор Валежим отсосал дифтеритные пленки у вашего сына, — та\ 
товорит профессор. —К сожалению, даже эта крайняя мера не помог: 


гроб. 


профессор. 


ке тихо 


Жаркий июльский день, По правую руку от большака — старое деревенское клад- 
бище, заросшее высокими травами, таволгами, шиповником. Двое людой стоят у ни- 
зонькой могильной ограды, Это Трубников и Надежда Петровна. На старой, замше- 
дой плите можно разобрать: «Евдокия Семеновна и Иван Денисович Трубниковь 
рядом новое гранитное надгробие: «Максим Трубников. 1948—1952 гг.». На м 
лах — охапки свежих полевых цветов. 

Надежда Петровна наклонилась и поправ: 


цветы на могиле сына, Труб 


ковы 


медленно побрели с кладбища в Коньково. 
На большой дороге им повстречался человек с тощим мешком за спиной. На нем 
была поношенная брезентовая курточка, штаны из мешковины с пузырями на 


коленях и кепочка-блин. Но самым удивительным была его обувь: самодельные чоботы 
из автомобильной покрышки, подвязанные веревками. 

— На Турганово я правильно иду? — спросил человек. 

— Правильно, — ответила Надежда Петровна. — Все прямо, прямо, никуда не 
сворачивая. 

Человек поблагодарил, дернул за козырек свою кепочку и заковылял дальше, 

Что-то странное творилось с Трубниковым. В памяти с одуряющей ясностью воз- 
цикла сопровождавшая его сквозь юность, молодость и зрелость, сквозь всю его бое- 
вую жизнь песнь войны и победы, песнь железной стойкости и яростной атаки: «Ни- 
когда, никогда не сольются...» Но причем тут этот жалкий бродяга?! Трубников 
смятонно глядит ему вслед. 

И странно — бродяга тоже остановился, ь 

— Кочетков!.. Вася!.. — совсем негромко позвал Трубников. 

Медленно, неуверенно, вытянув вперед шею, он пошел навстречу Трубникову. 
Надежда Нетровна, ничего ие понимая, смотрит на мужчин. Они стоят посреди п 
стой дороги и глядят друг на дружку, два человека, по которым жизнь проехала 
колесом. И Кочетков долго не узнает Трубникова. Наконец он произносит дрожа- 

щими губами: 
— Егор?.. Какими судьба: 
— Вернулся на круги свои, тут моя родина. А ть 
— Определен в Турганово на местожительство. 
— Определен?.. 
— Я же актирован... Ну, отпущен по состоянию здоровья. 
‘ная жаба и прочие мелочи. 
— Вот что! — решительно говорит Трубников. — Плевать на Турганово, ты оста- 
нешься здесь. 


2 


Дистрофия, груд- 


— Здесь, на дороге? — улыбнулся Кочетков. 

— В Конькове. Я тут председателем колхоза. 

— А разрешение? 

— Ниочем но думай, я сам все улажу. Идем к жене... 


За щедро накрытым столом сидят Трубников‘и Кочетков. 

— Кушайте, — угощает Надежда Петровна, подвигая к гостю блюдо с холодном. 

— Спасибо, — он накладывает себе холодца. — Но если разрешите, еще немного 
сгущенного молока. 

— Перед студнем? —говорит Трубников. 

— Так не полагается? — смущенно спрашивает Кочетков. 

— Да ешь на здоровье, — отвел глаза Трубников. — Только бы тебе плохо 
но стало. 

— Ну и пусть будет!.. Пусть хоть раз будет плохо от сытости. 

Перед Кочетковым стоит едва отпитая стопка, но он явнозахмелел, захмелел от еды. 
‚Он опять придвигает к себе банку со сгущенным молоком. Он понимает, что жадность, 
ого неприятна, но ничего не может с собой поделать. 

— Ешь, Васенька, ешь, милый! — с непривычной теплотой говорит Трубников. — 
`Надя, открой еще, — И когда Надежда Петровна исполнила его просьбу, Трубни- 
ков сказал: — Тебо о пришлом не хочется говорить? 

— Нет, отчего эже?.. Но все так просто... Получил я десятку. За то, что в двадцать 
шестом, когда служил в ОКДВА, продал тайну москитного флота японцам 

— Постой, тогда же у нас ие было москитного флота?! 

— Ну, и что же?.. Кстати, перед войной мое дело пересмотрели, москитный флот. 
отпал, Мио дали новую десятку за Испанию. 

— За Испанию? 

— Да... Связь с Кольцовым, Антоновым-Овевенко. 

—А они? 

— Их давно нет. Уцелевает лишь мелкая сошка, вроде меня. 

—А как Аня?.. Лоночка?.. — тихо спрашивает Трубников. 

— Сними, слава богу, обошлось. Аня вышла замуж за одного крупного физика, 
он усыновил или как-то удочерил Леночку, ей сказали, что я умер. 

— И ото ты называешь «обошлось»? — с болью спросил Трубников. 

— Конечно, ведь Аню тоже могли взять... Знаешь, Егорушка, когда побываешь 
там, на многие вощи смотришь другими глазами... — И’он снова тянется за сгущен- 
ным молоком. 

— Кем ты работал там? — переменил разговор Трубников. 

— Сперва на лесоповале, затем банщиком и под конец дорос до счетовода. 

— Вот, будешь у нас бухгалтером. 

—И буду, где наша не пропадала 


По актировкам. 
`Врачей путевкам 
Я покидаю лагеря... — 


тихо и тоскливо запел Кочетков. 


И вот я покидаю 
Мой обжитый край! 


Зрачки острых глаз Трубникова жестко сузились, он словно бонтся, что Кочет- 
ковым овладеет расслабленность. 


Мы красная кавалерия. 


запевает он твердым, почти злым голосом. 


И про нас... 


2 ме 
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Знакомая боевая песня доходит до сердца Кочеткова. Задумчиво улыбаясь, онтихо 
`подпевает: 
Былиникы речистые ведут расска: 


— ...Помогать?.. Нет, не будем! — резко говорит Трубников. 

Он сидит в своем кабинете за письменным столом. Напротив него Сердюков, пред- 
содатель колхоза «Маяк», мужчина с буденновскими усами. За другим столом, стоя- 
щим под углом к первому, склонился над картой полей Игнат Захарыч, бывший 
слепец. Он что-то помечает на карте. 

— Не по-партийному ото, Егор Иванович! — вздыхает Сердюков и утирает боль- 
шим клетчатым платком вспотевший лоб. 

— А хозяйствовать, как у вас в «Маяке», это по-партийному? 

— Зашиваемся мы е сенокосом... Ау нас обязательства... — тянет свою погудку 
Сердюков. 

— Хочешь на чужом горбу в рай въехать? Не выйдет. Почему вы зашиваетесь? 

— Людей не хватает. 

— А куда же они делись? 

— Разбрелись по белу свету, — поднял над картой голову Игнат Захарыч. — Кому 
охота за одни палочки спину гиуть? 

— Не за одни палочки, — поправляет своего бригадира Трубников. — У Сердю- 
кова, считая его самого, три Героя Соцтруда и восемь орденоносцев.. 

— Ладно зубы скалить, — не выдержал Сердюков. — Который сознательный кол- 
хозник, патриот своей Родины, для любимого государства... 

— может питаться святым духом, — закончил за него Трубников. 

— Так отказываешь? 

— Нет, не отказываю, 

Председатель «Маяка» задышал, как окунь, лицо его озарилось восторженной 
улыбкой, 

— Егор Иванович, ангел, мно бы хоть десяток мужичков! 

— 06 этом и думать забудь, — холодно перебивает Трубников. — Ставь вопрос 
пород своими колхозниками, чтобы «Маяку» © «Трудом» жить под одной крышей, 
И нам польза и государству. 

— Хитро придумал, Егор Иваныч! — прищурился Сердюков. — Не можешь ты 
моей славы переварить. 

— Какая там слава! — устало махнул рукой Трубников. — Хочешь я под тебя 
пойду, замом или парторгом? 

— Хитер, хитер! Да на каждую хитрую рожу у нас перехитрик есть, У тебя голо- 
сов больше, стало быть, тебя и выберут. 

— Ты делом говори: будет польза, если объединимся? 

— Понял я тебя, — мимо слов Трубникова говорит Сердюков.— Думал, хоть 
горе тебя смягчило, а ты еще лютее самолюбием стал. 

— Ты мое горе не трожь, —сухо говорит Трубников. —А вот о разговоре нашем 
подумай. 

— Дядя Егор! —в кабинет влетает Алешка Трубников. — Беда!.. — Он осекся, 
увидев, что Трубников не один. 

— Давай, что там у вас? — и Трубников подал руку Сердюкову. 

Но тот не торопился уходить, заинтересованный паническим сообщением 
`Алешки. 

— Нюрка Озеркова грозится все руководство перестреляты! — выпаливает. 
Алешка. 

— Что ж, мысль интересная, — хладнокровно говорит Трубников. — А за что? 

— За Ваську! 

— За какого Ваську? Ширяева, что ли? 

Трубников поднимается из-за стола и вместе с Игнатом Захарычем и Алешкой 
выходит из правления. Сердюков следует за ними. 


— Да за бычка Ваську, ого на бойню хотели гнать, а оназаперлась в телятнике, 
берданку отцову высунула, убью, говорит, всякого, кто подойдет. Бригадир сунудся, 
она как ахнет!.. 

— Бычок этот без дыхания родился, — с улыбкой говорит Игнат Захарыч. —Она 
ого выходила, ухаживала, как редкая мать за своим дитем. 

— Сильна дисциплина у вас в колхозе! — тоном превосходства замечает 
Сердюков. 

Трубников долго, внимательно изучает взглядом Сердюкова. 

— Что уставился? Нешто на мне что нарисовано? 

— Да. Глупость. 

— Вот те на! Опять ты умный выходишь, а я дурак? 

— Конечно. Надо бы понимать, что такое любовь к своему делу. 

Они подходят к телятнику и застают тут странную картину. Из маленького окош- 
ка под стрехой торчит ствол берданки, а над ним горят два огромных, яростных де- 
зичьих глаза. По-пластунски, укрываясь за кусточками, неровностями земли, к те. 
лятнику ползут длинновязый Коршиков, скотница Прасковья, толстомордый па- 
рень Миша Костырев., 

Полюбовавшись этим зрелищем, Трубников крикнул: 

— Отставить атаку! 

«Ползуны» поднялись, отряхивая подолы и брюки, а Трубников направаяется 
к толятнику. Ствол ружья переместился, целя в грудь председателю, 

— Не подходите, дядя Егор, стрелять буду! 

— Хватит бузить, выходи. 

— Не выйду! Не ‘дам Васью 
поила! Не подходите! 

— Да уймись ты! Не тронут твоего Ваську. Я велю другую 

Ствол опустился. 


| — со слезами 


‘ричит девушка. — Я его из соски 


ивотину сдать. 


— Правда? Не обманете? — детским баском говорит Нюрка. 
— би 

— Тогда я его покамест к себе заберу. 

— Валяй. 


Дверь сарая распахивается, ис ружьем наперевес выходит Ню 
тонкая девушка с загоролыми ногами и гордо поставленной голово! 
как собачонка, рыжий бычок со звездочкой на плоском лбу. 

— Что, взяли? — с вызовом бросает Нюрка своим преследователям и торжествую- 
ще палит в воздух, как бы салютуя победе. 

Никто м не заметил, как Коршиков оказался на земле. Поднявшись, он желтым 
от никотина пальцем погрозил Нюрке. 

—Ты эти ухватки брось — по руководству стрелять! 

Трубников оборачивается, ищет кого-то взглядом 

— А где этот... герой? Поучидся бы, как надо к колхозному делу относиться. 

— Аон понял, что убийства не будет, да п убег. — говорит Игнат Захарыч. 

Подходят Коршиков и скотница Прасковья. 

— Хорошая девуш ворит Трубников о Нюрко. —Вот бы ве сюда заведующей, 

— Да, не мешало бы омолодить наш комсостав, — говорит Игнат Захарыч, — У нас 
вон тридцать пять человек деситилотку окончили, а никто еще к месту не определен. 

— Опять же люди с образованием, не то, что мы, — встряла Прасковья. 

— Ну, не прибедняйся, старая. А вообще я и сам думал, что надо молодых выдви- 
тать, да вас, чертей, обижать не хотелось. Ждал, когда сами заговорите... 

Старики улыбаются, им приятно такое отношение не склонного к чувствительно: 
сти Трубникова, 

— Вот и дело, — подводит итог Игнат Захарыч. — Построишь санаторию, будем 
в хвойных ваннах плавать. 

—Ия буду плавать, — опять встревает Прасковья. 

В это время подкатывает запыленный «Москвич» и круто тормозит. 


ка — стройная 
За ней трусит, 
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— Егор Иваныч, принимайте гостя! — вылезая из машины, говорит Клягин. — 
'Московокий корреспондент. 
Трубников сразу мрачнеет. 
— Вез бы его в «Маяк». 
— У него тема тонкая, — простод; 
хозников». 
— А-а]. Тогда ему в «Маяке» делать нечего! — усмехается Трубников. 
Подходит корреспондент, дородный, солидный, не первой молодости, здоровается. 
< Трубииковым, проницательно заглядывая ему в глаза. 
— Коротков. 
— Трубников. Чем могу служить? 
Корреспондент тянется за блокнотом. 
— Прежде всего меня интересуют ваши соцобязательства и цифрь 
— Спрячьте книжечку, поживите у нас, познакомьтесь с хозяйсть 
тогда поговорим. 
— Задание оперативное, — значительно говорит корреспондент, — материал дол- 
жен быть в субботнем номере, 
— Так не по — начал было Трубников. 
— Это задан: туда...—и вместо положен 
тыкает пальцем в небеса, 
— Понимаешь, Егор Иваны 
— Прасковья! — кричит Т 
вернувшись к корреспондент: 
Гордая поручением, П 


улино говорит Клягин. — «Растет благосостояние 


‚с людьми, 


юго слова «сверху» корреспондент 


— и Каягин тоже указует перстом вверх, 
ников. — Веди товарища в правление!..— И по- 
— Там вся наша цифирь вывешена.. 
ковья уводит корреспондента, 


делящей льняной массив на два поля, идут Трубников и Калягин. 
пет «Москвич», Поля резк чаются одно от другого. На одном 

ок, густ и строен, на другом — низкоросл, редок да к тому же поклонился 

поля не бедны сорнякам: ‚а первом идет прополка, там трудится с 
на другом ничто не мешает пышному цветению сурепки. 


— Убедительно? — спраши 
Клягии рассеянно покусывает травинку 
— Никакой Америки ты мие не открыл, — говорит он не; 
—А я ие Колумб, я хозяйственник, И повторяю 
объединиться, 
- Едва ли тебя поддержат, — так же ви. 
Сердюков о районе думает, а ты, 
районе с планом туго, С 


лет Трубниксв. — Или ше пойдем 


хотя. 
надо нам с «Маяком» 


о и рассеянно говорит Кля 
ор Иваныч, только о своем колхозе, Когда в 
рдюков все как ость отдает, а из тебя зернышка но 


вытяношь. 
— Опять, что ль, средние цифры? — пренебрежительно бросает Трубников. — 
Процент натянуть? 
— Да, опять! — всныхну 
— сон дали — мордой об ето; 


ийте и меня мордой об ‘рислушайтесь, только постарай- 
чего мы тут бъемся! — настойчиво говорит Трубников. — Мы хотим 
доказать, что значит материальная заинтересованность колхозников, помножени 
ца инициативу. 

Каягии замахал руками 

=Ты эти мелкобуржуазные штучки брос 
ва»! — И он быстро, будто спасаясь от Тру’ 


. «Занитересованность»! «Инициати- 
Кова, зашагал к машине. .. 


Большое снеженобеленное 
чившейся малярной раб 
ский корреспондент. 
— Ая вас жду, 2 
— Не оцени 
Как цифрь 
— Разбудите хоть ночью, любую 
отвочает Коротков: 
— Вашему брату только цифры подава 
— Нот, — серьезно говорит Коротков. — Мне как раз хочется понять, что лежит 


ание 
ты. Возле кр 


ово! 
зльца, покусывая травин: 


ды только что закон- 
у, тоскует москов 


— недовольно говорит он подошедшему Трубникову 
ей оперативности, — со скрытой насмешкой отзывается гот. — 


ову! — с легкой профессиональной гордостью. 


за этими цифрами. — Он вынимает блокнот. — Как вы добились, например, такой вы- 
сокой оплаты трудодня? 

Из клуба на крыльцо, потчуя друг дружку табаком из тавлинок, выходят два 
илотника в фартуках, волосы их подвязаны тесьмой. Вдруг они увидели Трубникова. 
`Разом опустив руки по швам, они делают налево кругом м строевым шагом возвраща- 
ются назад. Даже очутившись в зале, они не меняют шага — так потрясла их встреча 
с председателем, не териящим праздных перекуров. 

—К параду готовитесь? — спрашивает бригадир строителей Маркушев. 

— На батьку наткнулись, — очнувшись, ответили плотники. 

— Чего он там делает? 

— С корреспондентом лясы точит... 

— Ну да? Он сроду корреспондентов не уважал! 

Один из плотников глубокомысленно замечает: 

— Значит, неспроста. 


Пте нас, — настойчиво говорит Трубников, — отругайте на все корки, 
ромадную пользу принесете. 
ослан на 


тру 
что не объединяемся с «Маяком», — 

— Это верно, — соглашается Коротков. — Но я 
ториал, 

— Чего? — ие попял Трубников. 

— На положит 

— Это и будет положи 

— Товарищ Коротков 
дываем! 


ольный матер 
— слышится г 


д, если, делу послужит. 
© Клягина.— Закр} 


яйтесь, опаз- 


В доме Трубниковых. Борька и Кочетков сидят у стола. Неред Кочетковым тол- 
стая книга по истории изобразительных искусств, У Борьки напряженный и робкий 
вид экзамонующерося. 

— Какие существуют ордера колони? — 

— Значит, так... 

— Отставиты! Отвыка 

— Зна... Гм... Дорически 

В комнату с шумом входит Трубник 

— Читай, — говорит он Кочетко 

Тот разворачивает газету. 

— Позавчерашняя?.. Мы еще не ь 

—Я выдрал из подшивки в райкоме, чита: 

— «Профессорские заработки в колхозе». Что за бред 
же о нас... 

Он читает, шевеля губа: 
ления. Борька, а потом Наде; 
иле 


ет Кочетков 


от речевого мус! 


ора, без всяких заначит». 
монический, кориифский. 
в и шныряет на стол газ 


ту. 


Мать честная! Даэто 


и, и глаза его все сильнее расширяются от удив- 
да Петровна тоже заглядывают в газету через его, 


— Хорош гусь, этот Коротков, — возмущается Трубников, —К нему, как к поря- 
дочному, а ом вывалил на нас кучу сахарного дерьма. И хоть бы слово о деле. 

— Мда! — говорит Кочетков, —Вот это отлил пулю 

— Какая же сволочь, этот писака! 

— Погоди! — спокойно говорит Кочетков. — Может, Коротков и не виноват? Ему 
так указали 

`Дверь широко распахнулась, и на пороге выросла нарядная, кака: 
зая фигура Дони. 

— Тебе чего? — оторопело проговорила Надежда Цетровна, не привыкшая к по- 
добным визитам. 

— Скажи Егор: 

— Это зачем? 

— Не твое дело! 


-то торжествую- 


чтоб сей минут шел к нам. 


— Как это но мое? — возмутилась Надежда Петровна. — Я все-таки жена. 

— Видали мы таких жен! — громко и развязно говорит Доня. —К нему настоя- 
щая жена приехала! 

Надежда Потровна рухнула на лавку, Трубников слышал последние слова Дони. 
Он вышел из горницы и, сразу поняв по торжественному выражению лица Дони, что 
она сказала правду, молча толкнул рукой дверь. 


Женщина в костюме из тонкой серой фланели поднялась навстречу Трубни- 
кову. В ве движении был и сдержанный порыв, и радость, исмущение, и что-то 
материнское. - 

— Егор!.. — проговорила она, м се полный округлый подбородок дрогнул. — Егор! 

Доня, успевшая прочно прислониться спиной к дверному косяку, готовно начала 
подергивать носом, выражая крайнюю растроганность. 

— Здравствуй, — сказал Трубников, никак не ответив на движение своей 
Ты зачем приехала? 

Той пришлось опустить руки. 

— Ты все такой же, Егор, — печально сказала она, — суровый, замкнутый, без 
искры тепла, а ведь мы столько лет не виделись! 

— Ты зачем приехала? 

— Неужели у тебя нет других слов для меня, — проговорила она беспомощно. 

— Я спрашиваю, чего тебе надо? 

Она шагнула назад и тяжело опустилась на лавку. 

—Ты постарел, Егор, ня не помолодела... Мы пожилые люди и можем быть чуточ- 
ку помягче друг к другу... Я знаю, ты пережил большое горе. И мне жилось не так-то 
догко. Сядь, Егор, давай поговорим как два старых добрых друга, 

Трубников садится на лавку. 


У окна пригорюн 
поглядывает на мать. 

К дому тяжелой поступью приближается Трубников, 

Из-за соседнего плетня, как встарь, глянули любопытные глаза старухи Само- 
хино 

Шаги прозвучали на крыльце, в сенях. Трубников входит в избу колючий, темный, 
сухие губы плотно сжаты. Не глядя на жену м пасынка, достает из-под лавки вещме” 
шок, швыряет на стол. 

'Борька смотрит на него с ужасом и возмущением. Трубников достает свои нов 
сапоги и засовываот в мошок, туда же отправляет выходной китель, джемпер м кар- 
манные часы. Потом подходит к Надежде Петровне и молча вынимает у нее из ушей 
серьги, снимает с груди брошку, с руки — брасдет. 

Кажется, что Борька вот-вот кинется на Трубникова, но его останавливает посвет- 
левшое, странно счастливое лицо матери 

"Надежда Петровна тянет с пальца кольцо. 

— Оставь, мужнино, — сухо говорит Трубников. — Где деньги па пальто? 

Надежда Петровна бросается к комоду, достает пачку денег. Трубников отпран- 
ляет их в мешок. 

— На книжке у нас пусто? 

Надежда Потровна, улыбаясь, разводит руками. Затем, будто вспомнив, достает 
парядную новую скатерть. 

Когда все было удожено, Трубников завязал мешоки крикнул поджидавшего 
в сонях Алешку. 

— Вот, передашь ей все, чем разжился председатель колхоза «Труд», и сразу вези 
на станцию. Не захочет, скажи — силой отправим. Она меня знает. Все! 

И когда Алешка вышел, он коротко пояснил Надежде Петровне: 

— Дело простое: всли у колхозников профессорские доходы, председатель — 
полный академик: 


лась Надежда Потровна. Борька, забившись в угол, исподлобья 
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К зданию обкома партии подходит жена Трубникова. Прижимаясь к стене, она 
на ходу снимает с себя серьги и брошку. Послюнявив носовой платок, стирает помаду 
суб. В маленьком зеркальце отразилось сразу поблекшее лицо. Захлопнув сумочку, 
она направляется усталой походкой к подъезду. 


Приемная секретаря обкома. Белобрысая секретарша одновременно хватается за. 
трубки двух зазвонивших телефонов. 

— Приемная товарища Чернова. — В одну трубку резко: — Нет, он не может 
вас принять... — В другую приторно: — Конечно, товарищ Калоев, он у себя. 

...Кабинет секретаря обкома партии Чернова. 

— А не лучше ли в таком случае просто дать ему развод? — говорит Чернов, 
средних лет человек, с большим, будто раз и навсегда огорченным крестьянским лицом. 

— Никогда! — решительно заявляет Трубникова. 

— Самыето все равно нет. Вы — в Москве, он — в Конькове. 

— Я могу приезжать на каникулы. Но он должен бросить эту женщину. 

— Сердцу не прикажешь, — разводит руками Чернов. 

— Я думала, партия борется за укрепление советской семьи, а вы... в 
странно! — говорит Трубников, начиная всхлипывать. 

— Ладно, оставьте ваше заявление, — вздохнул Чернов. 

Трубникова достает из сумочки сложенный вдвое лист бумаги и кладет на стол 
перед Черновым, с достоинством кланяется и выходит из кабинета. 

В дверях она сталкивается с полковником госбезопасности Калоевым, тот галанти 
‘посторонился, давая ей пройти. Калоеву немного за тридцать, бритая голова, старо- 
модное пенсие на тяжелом носу, подбородок прижат к груди. 

— Кто такая? — ваблескивает стеклами пенсне Калоев. 

— Трубников 

— Городская жена! Чего © 

— Да вот... — Чернов брез 

Калоев берет заявление и цепко его просматривает. 

В кабинет входит еще один обкомовский работник. Судя но сугубо 
костюму и галстуку вместо обычного для всех руководящих товарищей п 
кителя, он инструктор обкома по культуре. 

— Я сейчас говорил с Клягиным, — сообщает он Чернов 
‘беседу, у всех исключительная тяга к высшему образованию. 

—А как вы организуете проводы? — поинтересовался Калоен. 

— Нормально. Соберу всех в клубе. Скажу напутственное слоно, 
приедет, журналисты... 

— Ты скучный человек, дорогой! — вскричал Калоев. — Вино молодое надо! Ор-. 
костр надо! Водь это шум на всю страну. На весь мир! 

— Можно и оркестр... Но вот чего я опасамжь, товарищ Чернов, как бы Труб- 
ников не стал палки в колеса совать. 

Чернов пожал плечами и вздохнул. 

— Что?! — поражен Калоев. — Это же честь для него, честь для все 

— Да вы же знаете ого характер... — замялся инструктор. 

— Беру его на себя! Считайте ото моим партийным поручением. Калоев прежде 
всего коммунист, а потом начальник. 

Пока идет разговор, кабинет наполняется работниками обкома. 

— Кстати, как ты с этим решил? — спрашивает Калоев Чернова о заявл 
Трубниковой. 

— Да ничего... Дрянная баба! Знаешь, по принципу: мой муж негодяй, верните 
мно мужа, 

— Зачем обижать прекрасный пол? — осклабился Калоев. —Если не возража- 
ешь?.. — Он складывает заявление. 

— Бери, это по твоей части, — проворчал Чернов и громко обратился ко всем: — 
Может, начнем, товарищи? 


даже’ 


нужно? 
иво тронул заявление. 


‘атскому 
›лувоенного 


— С ребятами провели 


охроника 


‘области! 


Калоев высунулея в приемную. 

— Вызовите Трубникова, — сказал секретарше. 
— На какой час? 

— Как бюро кончится, чтоб был здесь. 


Едет полями вездеход Трубникова. Самоходный комбайн по кругу обривает поле. 
Откуда-то издалека доносится песня «Провожают гармониста в институт...» 

Вездеход мчится дальше. На косогоро, усеянном валунами, хлеб убирает паро- 
конная жатка. Здесь же оборудован ток. Грохочет молотилка, жадно поглощая снопы. 
Веот золотистым туманом полова. На молотилке работают женщины, по-мусульман” 
ски повязав платки, видны лишь глаза в черных обводьях ржаной пыли. Стрекочут 
воялки и сортировки. Сюда же то и дело подъезжают грузовики. Чистое, провеян- 
ное зерно грузят лопатами в кузо 

Коршиков, весь в полове и остях, подходит к Трубникову и о чем-то говорит © ним. 
В царящем эдесь шуме слышны лишь слова Трубникова: 

— Молодежи побольше привлекай! 

Коршиков что-то отвечает, разводит руками, а Трубников, так и не 
трогается дальше. 

— Егор Иванович! Егор Иванович! — кричит Трубникову Нюра Озеркова, зава- 
лив набок велосипед. 

Трубников высовывается из «газика». 

— Егор Иваныч! С обкома звонили! Вас срочно требуют! 


услышав, 


Обком партии. Кабинет Чернова тонет в папиросном дыму, кресла сдвинуты со’ 
своих мест. Калоев, сняв пенсне, обращается к сидящему напротив него Трубникову. 

— Скажи, дорогой, у вас есть ребята, которые будут поступать в институт? 

— Конечно, ость. 

— Так вот, мы должны проводить их празднично, торжественно! 

—Я думал, вы меня за делом вызвали, — укорианенно говорит Трубников 
Чернову, — Ждал, что решили наконец наш спор с «Маяком». 

— Решения пока нет, — избегая ого взгляда, говорит Чернов. — Не до того 
час — уборочная 

— Решить важный вопрос уборочная мешает. А проводы закатывать уборочная 
но мешает? 

— Ты остроумный человек, дорогой, но есть и другие остроумные люди, — холод- 
но говорит Калоев. —Это политически важное мероприятие, понятно? — И вдруг, 
изменив тон, он почти ласково сказал: —Надо глядеть дальше своего плетня... Ни 
о чем но беспокойся, все хлопоты беру на себя. До вечера, дорогой. Пусть ветер дует 
тебь в спину... 

Трубников посмотрел на Чернова, но тот даже но поднял головы. Простившись, 
Трубников пошел к двери. 

— ...И учти, — окликнул его Калоев, — это мое партийное Тручение. — Он под- 
черкнул слово «мое». 

`Хлопнула дверь. Калоев поглядел на Чернова, жестко сказал: 

— До чего распустился народ, либеральничаем, товарищ Чернов... 


Трубников подъехал к току, где еще утром била ключом работа. Сейчас ритм 
‘работы резко спал. Еще трудится молотилка, но уже заглохли веялки и сортировка. 
`У машины одни старики. 

— Товарищ Коршиков, а где же вся ребятня? 

— Девки пошли кудри завивать, парни — свой фасон наводить. 

— Зачем отпустили? 

— Поди-ка удержи! — развел руками Коршиков. 

Вездоход Трубникова мчится по деревне, навстречу все более мощной, победно зву- 
чащей посне «Провожают гармониста в институт...» 
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Трубников подъезжает к правлению. Здесь на радость ребятишкам жарко сверкают 
медные трубы духового оркестра, только что сгрузившегося с трехтонки. 

— Товарищ председатель, — обращается к Трубникову геликон с большим крас- 
ным носом, — оркестранты волнуются насчет буфета. 

— Служите медному эмию, — кивок на трубу, — а прислуживаете зеленому? Пл 
хо ваше дело. У нас в уборочную молочная диета. Данилыч, отведи товарищей музы- 
кантов в новую ригу. 

Засохни, Леня, — обращается к геликону другой трубач. — Хоть раз в жизни 
обойдемся сеном и молоком. 

Трубников идет дальше и встречается с Борькой. 

— Гордись, Борька, — шутливо говорит Трубников. — Кого еще провожали в 
институт с таким шумом 

— Так не меня ж одного, — улыбается Борька. 

— Знаю... Сколько ж всего гармонистов убывает? 

— Почти весь выпуск... Человек тридцать. 

— Что?! —У Трубникова глаза выкатились из орбит. — Ты что городишь? Вас 
же четверо было? 

— Так это вчера... А из ра; 
в институт. 

— Старый дурак! — ударил себя по бу Трубников. — Неужели я не мог дога- 
даться! Ну, нет, черта лысого дам я разрушать колхоз! 


ома комсомола приехали и велели всем подавать 


Правление колхоза «Труд». Трубников звонит по телефону: 

— 0Обком партии?! Товарища Чернова, Что-о? Кто же из секретарей есть? Ал 
ло! Алло! 

— Чего шумишь, дорогой? Чем недоволен? — раздается за спиной знакомый 
опасно-ласковый голос. 

В дверях стоят Калоев с инструктором отдела культуры. 

— Что же это получается? — говорит Трубников. — Молодежь бежит из колхо- 
зов — ото, можно сказать, всеобщее бедствие. А тут ответственные товарищи сами 
сманивают молодежь, которая хочет работать в сельском хозяйстве. 

— Постой... постой! — перебивает его Калоев, и за стеклами пенсне, совсем не 
искажающими глаза, заблистали два голубых, холодных и ярких факела. — Как 
ты сказал: «молодежь бежит из колхозов»? «Бедствие»? Ты это в «Правде» прочел? 
Давай считать, что ты говорил. А я не слышал. 

— Вы меня не пугайте, — горько говорит Трубников. — Чего с меня взять?.. 

— Зачем прибедняешься? Живешь, как персидский шах, одна жена в городе, дру 
тая — под боком, — холодно улыбается Калоев, 

— Вон вы куда гнете! — вскинул мрачно глаза Трубников. — Не выйдет! 

— Зачем пугать? — говорит Калоев почти весело. — Мы тебя немножко воспиты- 
заем. Ты не понимаешь морально-политического смысла этого мероприятия. В од- 
ном колхозе тридцать человек поступают в институт! 

— Но позвольте, разве у ребят настоящая подготовка?! Ведь большинство 
и в институт ме поступит и назад не вернется, а если вернется, так с трещино 
в душе. 

— Хватит, мы не на базаре! — жестко прервал Калоев. — Ступай, приведи себя в 
порядок, скоро начинать... 


Трубников и Кочетков ведут тихий разговор на кухне. 

— Поверишь, мие стало страшно. — Трубников чуть поморщился. —Я вдруг 
понял — это не демагог, а прямой, почти открытый враг всего, ради чего мы 
живем, 

— Одно счастье, — 
ного стекла. 

— Значит, не поддаваться? 


‘оворит Кочетков, — что пенсне у него все-таки из окон- 


— Ни в коом случае. Если сейчас уступишь, считай, тебя уже нет, 
— Решено, комиссар! — улыбнулся Трубников. 


Ярко освещенный подъезд колхозного клуба. Доносятся звуки штраусовского 
вальса. В дверях толиится пожилой народ, глядя на танцующую молодежь. Кружатся. 
< нарядными кавалерами и друг с дружкой девушки, иные еще в школьной форме, 
иные в праздничных, взрослых платьях. Стрекочут кинокамеры. Сиренено клубятся 
„лучи юпитеров, щелкают фотоаппараты, Потные корреспонденты задыхаются от оби- 
тия материала. 

Танцуют в фойс и большом зале, до полов 
помещается в глубине сцены. 

Отечески поглядывает на воселую кутерьму Георгий Калоев. Инструктор обкома 
ни на шаг ие отходит от него. 

Оркестр заиграл красивую и грустную мелодию. 

'Калоев подходит к нетанцующей молодежи, по-дирижерски вскидывает руки. 

— Ну, хором! «Меж высоких хлебов затерялося... 

Ребята нестройно запевают: 


ы освобожденном от кресел. Оркестр 


Неботатое наше село... 


— Веселей! — кричит Калоев. 


Торе-горькое по свету шлялося. 
И на нас неззначай набрело. 


Калоеь дирижирует хором. Песня явно не получается. Певцы все больше и больше 
скисают и наконец умолкают совсем. 


Оркестр, чтобы исправить положение, заводит бурную плясовую. 
В круг вышли всего две-три пары. 


Больная группа молодежи — «будущие студенты» — столпились в углу н о чем-то 
взволнованно переговариваются. 
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— Товарищи, на круг, — кричит парень с красным бантом на рукаве, словно сва- 
дебный шафер. 

Никто но откликается на призыв. Калоев недовольно хмурит брови. 

Парень с бантом бросается к «студентам», подхватывает Нюру Озеркову и начинаег 
© ней отплясывать. Они не находят подражателей, да и сама Нюра, освободившись от. 
кавалера, возвращается к товарищам. 

— Маркин! — окликает Калоев парня с бантом. 

Тот подходит. 

— Что смолкнул веселия глас? — шутливо, но © опасной ноткой спрашивает 
'Каловв. 

— Да беспокоятся они, что Трубникова нет, — смущенно говорит секретарь ра; 
кома комсомола Маркин. 

Калоев надменно вскинул бровь. 

— А представителя обкома партии им мало? 

— Боятся — вдруг он справок не даст, а без справки никуда не сунешься, 

— Передай им: справки будут! — покраснел Калоев. — Это я, Калоев, говорю! 

— Да ведь они такие... — мучительно мнотся секретарь. — Для них Трубников — 
закон... А он не пришел! 

— Ну так он придет! 


Щеголеватые сапоги шагают по влажной после недавнего дождя земле, наступают. 
в плоскую лужу, давя в ней отражение месяца, подымаются по ступенькам крыльца. 

Трубниковская собака подняла голову, раздумывая, вылезать ей из-под крыльца. 
иди пот, и, лениво зевнув, закрыла глаза. 

Трубников сидел в носках на постели и читал какой-то журнал. Он, конечно, 
слышал, что кто-то вошел, но поднял голову, лишь когда Надежда Петровна оклик” 
пула от 

— Егор, к тебе пришаи! 

— Добрый вечер... Моя хозяйка, — представляет Трубников Надежду Петровну. 

Та шагнула было к Калоеву, протянув дощечкой руку, но тот будто не заметил 
06, и рука женщины опустилась. 

— О твоем моральном разложении мы поговорим в другом месте! —с яростью бро- 
сает Калоев Трубникову. — А сейчас кончай волынку, граждании председатель. 

— Я вроде еще не заключенный, — далекая усмешка тронула сухие губы Труб- 
никова, 

— Это я от многих слышал, — почти устало сказал Калоев.—В общем, ты сейчас 
придешь, скажешь ребятам напутственное слово, а потом катись на все четыре стороны. 
У тебя в распоряжении десять минут. 

Проходя мимо освещенной изнутри боковушки Кочеткова, Калоев вдруг свернул 
к ней и резко отдернул занавеску. Сидящий на койке Кочетков поднялся. Несколь- 
ко секунд Калоев молча сворлил его ваглядом, задернул занавеску м вышел. 

— Давай ордена, мать! — сказал Трубников Надежде Петровне, — Сегодня надо 
быть во всем параде!.. 


Меж тем «весолия глас» окончательно замолк в клубе. Даже оркестрантам надоело 
`играть впустую, и они с унылым видом выливают слюни из труб. 

`Ребята шушукаются по углам. 

Вдоль стены прохаживаются Калоев и инструктор. Калоев нервно поглядывает 
на часы. 

— Совсем разложился! Удольный князь! Многоженец! Как такого партия тернит?! 

Но вот будто ветром разнеслось по клубу: «Трубников! Трубников!» — и весь 
народ хлынул в зал. 

'Калосв удовлетворенно улыбнулся — председатель был точен. Вместе е инструк- 
тором по культуре Маркиным идругими официальными лицами Калоев занимает 
место на сцене. За его спиной оркестр. 


Трохнули аплодисменты, вновь задымились лучи юпитеров, защелкали фотоаппа- 
раты, застрекотали кинокамеры. Оркестр сдуру заиграл туш. 

`Калоев поморщился. Но когда в конце зала показалась небольшая фигура Труб- 
пикова при всех орденах, нашивках и медалях и аплодисменты стали под стать гор- 
ному обвалу, Калоев, осудив себя за мимолетную досаду, мелкую ая такого деятеля, 
как он, тоже захлопал, беззвучно, едва разводя ладони. Так хлопал, стоя на Мавзолее, 
‘его шеф, в глубокой, на уши надвинутой черной фетровой шляпе, погрузив нижнюю 
часть лица в кашне, — руки в кожаных перчатках смыкались и размыкались, будто 
два темных крыла, и сверкало, скрывая глаза, старомодное пенсне. Появление Труб- 
никова было триумфальным, но триумф этот принадлежал Калоеву. 

Трубников поднялся на сцену. 

— Слово имеет председатель колхоза «Труд» Трубников! 

Лучи юпитеров скрестились на небольшой, коренастой фигуре, обледнив смуг- 
ловатое лицо. Тишина, лишь стрекочут кинокамеры. 

«Будущие студенты» держатся кучно в двух передних рядах справа от прохода. 
К ним и обращается Трубников. 

— Вот вы собрались покинуть колхоз. В институты учиться едете, 

Аплодисменты. 

— Хорошее дело! 

Чуть приметно улыбнулся Калоев. Гром аплодисментов пронесся по залу. 

— А кто у нас будет коров за дойки дергать? Кто будет навоз возить? Кто будет хлоб. 
растить? 

Мертвая тишина, 

— Но знаете, Вот ия не знаю. Завтра буду говорить с каждым из вас в отдольно- 
сти. А пока отдыхайте, товарищи! - 

И в полной тишине лишь по-прежнему стрекотала кинокамера. Даже не оглянув- 
шись на президиум, Трубников вы Гулко прозвучали его шаги... 


Утро. Трубников входит 5 праваение. Кочетков работает за своим столом, В углу 
жмется с десяток любителей высшего образования. 

— А где же остальные гармонисты? — спрашинает Трубников. 

— Вернулись к мирному сельскому труду, — весело отвечает Кочетков, щелкая 
костяшками счетов, 

— Прошу обоих Труб 
ников, проходя в кабинет. 

— Своих-то без очереди! — ревниво и 
тичному Мише Костырову. 

В окно видно, как подъозжают к амбару груже 
ники, молодые и’ старые, помогают ссыпать зерно. 

Трубников вручает пасынку, Тане Трубниковой — младшей сестре Алешки, — 
Варе и Маше заранее приготовленные справки. 

— Всем вам желаю удачи. А тебе, — это относится к Маше, — будущий агроном, 
особенно! 

Ребята выходят. 

Сейчас очередь Миши Костырева. Ом быстро, шепотом спрашивает товарища: 

— Опять забыл, куда поступаю? 

Товарищ что-то говорит ему на ухо. Миша проходит в кабинет председателя, 

— Аты куда думаешь поступать? — Трубников снизу вверх рассматривает рос- 
лую Мишину фигуру, увенчанную круглой, как шар, головой. 

— Вотот... в институт, — запнулся Миша. 

— Ишьты! А я думал, ты к кузнечному делу присох. Ширяев стар, болен, мы рас- 
считали, ты его место займешь. 

Миша захлопал пшеничными ресницами, в глазах его мелькнуло что-то жалкое, 
но он промолчал. 

— Вон как тебя разагитировали! — удивлен Трубников. — Скажи я тебе это не- 


вых 


Веру Болото 


у п Машу Звонареву, — говорит Труб- 


чет Нюра Озеркова толетому, флегма- 


ные зерном грузовики, Колхоз- 
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делю назад, до потолка бы подпрыгнул! Значит, профессия кузнеца тобя пе устраи- 
вает. В каком же чине-звании хочешь послужить народу? 

Миша молчит, 

— Так куда же ты поступаешь? 

—..В порно... графический! — выпаливает Миша. 

Трубников глядит на него © интересом. 

— Пиши заявление... Прошу отпустить меня на учебу и так далео... — он протя- 
тиваст Мише листок бумаги. 

Миша берет из пластмассового стаканчика перо и, подперев языком толстую щеку, 
пишет. заявление. 

— Молот ты вроде ловчее деряинь, — замечает Трубников. — Готово?.. Так вот, 
если в райкоме комсомола спросят, почему тебя не отпустили, покажи им свою писа- 
нину. А насчет кузницы — все в силе! 

'На месте обескураженного Миши появляется Нюра Озеркова. 

— От кого-кого, а от тебя ие ожидал, —© искренним, огорчением говорит 
'Трубнико 


В приемной Миша показывает свое заявление товарищам. Те смотрят и разража- 
ются громким смехом. 

— Силен Мишка! Вот это выбрал специальность! 

— Да объясните, черти! 

—В полиграфический надо было, дубина! 

Миша выходит из правления не один, его конфуз отбил охоту к продолжению 
образования още у нескольких ребят. 
.— Другим-то справки дали! — сухо, блестя глазами, укоряот председа- 
теля Нюра. 

— Борька на архитектуре, сама з 
всем деревенским кошкам клистиры ставила и лу 


помешанный, а Танька сызмальства 
всякой знахарки людей травами 


лечила. Тут страсть души. У Веры редкий голос, а Маша на агронома пошла, зна- 
чит, не к нам, так в другую деревню вернется. А у тебя какая страсть, какой талант? 


ет в иняз, так хоть в аите- 


Лишь бы в город сбожать! Сама же говорила: не вь 
карский! 

— Я что, ие могу себе судьбу выбирать? 

— Нет. 

— Это почему же? 

— Потому что соплячка, потому что сама не знаешь, чего хочешь. Вот когда Вась- 
ку защищала, ты знала, чего хотела, а сейчас просто с жиру бесишься, сбили тебя 
с толку, легкой жизни захотелось! 

— А, может, вы мие сейчас всю судьбу ломаете? 

— Нет, — Трубников улыбнулся, — ломать-то нечего. Послушай меня серьезно. 
Если я тебя отпущу, значит, я как бы признаю, что любая, самая шальная, случай- 
ная жизнь в городе будет лучше, чем наша жизнь. Я не могу с этим согласиться. Ина- 
че зачем я сам небо копчу? Нет, всем, что во мне есть, я убежден, что ты можешь 
быть счастливой и будешь счастливой эдесь! 

На лице Нюры — смешанное выражение обиды, удивления и какой-то стыдливой 
нежности. Видимо, еще никто не говорил о ней так. Закусив губы, с глазами, полными 
слез, она выбогает из кабинета. 

—_ Следующий! — кричит Трубников, усмехаясь про себя. 

Никого. Он подходит к двери, открывает ее. 

В приемной пусто. 


Вечер. В доме Трубниковых. Надежда Петровна подвигает Борько табурет. 

—— Присядем на дорогу, — говорит она, опускаясь на краешек лавки. 

Мужчины — Трубников, Кочетков и одетый по-дорожному Борька — молча са- 
дятся на лавку. 


Надежда Петровна со вздохом встает и идет к двери. 

У крыльца уже ждет колхозный вездеход, тде сидят три девушки — будущие 
студентки —и неизменный Алешка Трубников. 

— Скорее, Борис, опаздываем, — кричит ему Вера Звонарева. 

Борис кладет в машину чемодан и возвращается к матери. Они обнимаются крепко 
крепко. Надежда Петровна изо всех сил сдерживает слезы. 

— Пиши!.. — просит она. 

— Ну, счастливо, Борис, — нарочито суховато говорит Трубников. — Веди себя 
не кое-как! — Он протягивает пасынку руку. 

— До свидания, — говорит Борис и неожиданно для самого себя добавля- 

— отец. 
Они поцеловались. Борис пожал руку Кочеткову. 
— Какие существуют ордера колонн? —с улыбкой спросил Кочетков. 
Борис засмеялся и побежал к машине. Та рванула с места и вскоре исчезла 
вдали... 


Ранное утро. Дверь в кабинет Трубникова распахнута, мы видим его из приемной. 
Он сидит у окна, подперев голову рукой. За окном моросит сентябрьский дождик, 
будто слезы ползут по стеклу. 

С равными промежутками мимо правления проносятся тяжелые грузовики, вы- 
соко груженные мешками с зерном. 

В правление заходит Прасковья. Долго, 
шумно выскальзывает прочь. 

Трубников не заметил ее, вагляд его прикован к окну. 


лостливо глядит на Трубникова и бес 


Хозяйственный двор колхоза. Уныло моросит дождь, 

Семен Трубников запирает ворота опустевшего складского помещения. 

— Ты чего домой ие идешь? — окликает его Доня. В дождевике и высоких резн- 
иовых ботах, с кошелкой в руке, Доня, видимо, наладилась за покупками, 

Семен подошел к супруге. 

— Зерно сдавали. 

— Ладно брехать-то! Зерно когда еще сдали! 

— Значит, но все сдали, — степенно говорит Семен, 

— Господи! — Доня закусила нижиюю губу. — Это ж наши трудодни вывезли! 

— Т-‹!.. Дурише! Начальство знает, что делает, а мы... мы и без Егорова хлеба 
прожживем, 

— Да как же он на ото пошел? —с болью, но понизив голос, произно- 
сит Доня, 

— Так ого и спросилисы — мотительно говорит Семен. Он понижает голос до 
шепота и в самое ухо жене: — Этоему Калоев подстроид... за студентов. Только смот. 
ри, т-с! — И громче: — Нехай и в «Труде» люди за палочки вкалывают... 

— Надо же! 

— Это еще что! — довольный впечатлением, говорит Семен. — Его вовсе хотят 
из партии турнуть! 


— ...Врешь?! — гово) 
ха в перманенте. 

Доня стоит у прил 
тельниц. 

— Очень надо! По всей области звон идет, одни вы дуры темные. 

— Чего же все-таки от него хотят? 

— Ясно чего! Или, говорят, к законной жене вертайся, или партийный билет 
‘па стол! 

— Неужто так и сказа: 

— А вы думали, за двооженство по головке погладят? 


ит Доне ошеломленная продавщица сельмага, рябая дева- 


вка в окружении жадно любопытствующих слуша- 
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В магазин вошла Надежда Петровна, она слышала последние слова, и смуглое ли- 
цо ее матово побледнело. Но’ее никто не заметил. 

А Егор Иваныч что?.. — нитересуется продавщица. —К брошенке вер- 
нется? 

Не... Он Надьке преданный, — тихо замечает Полина Коршикова. 

— Проданный-непроданный — партийный билет-то один, а такого добра, как 
Надька, хоть завалисы! 

^^ `Донь...— толкнула ве в бок старуха Самохина, глазами указывая на во- 
шодшую. 

А плевать я на нее хотела! —закусила удила Доня. — Не уважаю! Вцепилась, 

жику в портки, и пропадай все пропадо 

— Грязная ты] — проговорила Надежда Петровна. 

— А всо чище тебя! — с торжеством отозвалась Доня. 

`Падожда Петровна, поникнув головой, повернулась и пошла к выходу, Полина 
`Коршикова нагнала ее, обняла за плечи. 

"Это все неправда... Неправда... Ну, скажи, Поля? — в отчаянии спрашивает 
ве Надежда Петровна, — Ведь Егор не стал бы от меня скрывать? 

Но Полина молчит, отводя глаза. 


"Трубников сидит у окна. 

Входит Кочетков, сбрасывает дождевик, вынимает какие-то бумаги из планшета 
и кладет в стол. 

“"’Вывезли подчистую! — говорит он. — Можешь гордиться, Егор, теперь 
выполнили илан госпоставок почти на двести процентов! 

"Трубников молчит. Кочетков проходит к нему м видит пога‹ 

— Ну, ладно, Егор... Давай жить дальше. 

— Аак? — глухо произносит Трубников. — Мне стыдно людям в глаза глядеть 
Выходит, и кто лодыря гонял, и кто вкалывал кровь с носу— всех под одну гробе 
обстриган... 

— Никто тебя ме винит. 


шее лицо друга 


— Кочетков нервно закуривает. 


— Ладно, помолчи... — Трубников гневно вскочил из-за стола. 
— Слава тебе господи, выздоровел! — слышится густой бас Игиата Захарыча. 
Трубников оборачивается и видит всю свою ‘испытанную гвардию: Самохину, 

кузнеца Ширяева, Павла Маркушева, Прасковью. 

— Вы чого тут? 

— Прасковья панику нанела: «Дуйте, орет, в правление, батька вешаться 
собрался» 

`` Врет он, как сивый мерин, — плюет Прасковья. — Сроду я таких глупостей но 


говорила. А что не показался ты мне, это верно. Сидишь, как сыч, нахохл! 
соби непохож, я_и погнала их сюда! 

`В общем, Егор Иваныч, — решительно начинает Ширяев, но по скудности елов 
заканчивает монее бодро, хотя и от души: —Ты знай, что мы того... завсегда... одним 
‘словом!., С тобой, значит! 

— Хорошо сказано! — одобряет Игнат Захарыч. — Завсегда! 

— В «Маяке» сроду зерна на трудодни не давали — и ничего, — добавляет Прас- 
кховья. — А у нас и денежный аванс дали, и картошку, и грубые корма. До новины 
как-нибудь дотянем! 

— Хлеб легче вырастить, чем людей, — говорит Ширяев. — Пусть мы зериё ли- 
шились, зато сохранили людской состав. 

— Ну, хватит митинговать, — своим обычным жестким тоном говорит Трубников. 
Давайте работать. А ты, Прасковья, смотри у меня — людей от работы отрыват 
Тоже еще — народный трибун! 

'Посмеиваясь, колхозники выходят. 

Трубников глядит им вслед, затем поворачивается к Кочеткову» 

— Вот люди... Да за них десять раз сдохнуть не жалко! 


и, на 
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«Егор» я ушла к Прасковье. Жить буду у нее. Так нужно. Надя». 
Трубников протягивает записку Кочеткову. Они молча смотрят друг на друга, 
затом Трубников как веть, ба плаща и шапки, бросается на улиц; 


В избе Прасковьи. Трубников и Надежда Петровна, 
— Нот, Егор, нет, дорогой, — качает головой Надежда Петровна, — Так на- 
до. — Она строго владеет собой. Смуглое лицо ее полно доброты и спокойной ре- 


и не прошу! — кричит Трубников. — Еслиты не вернешься домой, я 


тобе!..— Не зная, какой каре подвергнуть Надежду Петровну, вдруг выпаливает: — 
Я тебя из колхоза исключу! 
— Довольно, Егор! — говорит она с непривычной твердостью. — Я ведь тихая, 


а уж коли тихий человек чего решит, его не собъешь. 

И Трубников понял, что ему не переубедить Надейду Петрову. Ради него пошла 
ина самую трудную дя себя жертву ине отступится, чегобы ей это ни стоило. Плечи 
председателя впервые поникли. 


вываот вьюга, Крутит белые спирали и гонит их по деревенской улице, словно 
снежное перокати-поле. 

'Напротив правления колхоза «Труд» почтальон пытается сменить газету, заклю- 

ную за решетку на деревянном стенде. Ветер рвет у него из рук свежий газетный 

лист, на котором черно и жирно напечатано сообщение о врачах-отравителях. Мы 
можем разобрать лишь отдельные слова. Газета все-таки вырывается м летит по ули- 
це, то прилиная к какому-нибудь столбу, то распластываясь на земле, то вамывая 
высоко в воздух всем своим трепещущим бумажным телом. 

За окном тихо белеет снег. Трубников, поставив ногу на лавку, чистит сапог 
щеткой. Кочетков что-то укладывает ему в командирскую сумку. 

— За что все-таки сняли Чернова? — спрашивает Кочетков. 

— Вго но сняли, а послали на учебу. 

— За что его послали на учебу? — с улыбкой спрашивает Кочетков. 


чо) 
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— Не поладил © Калоевым. 
— Вон как! А мне казалось, он совсем дал себя подмять. 
— Он пробовал заступиться за профессора Колпинского. 
— Как? И Колпинского тоже?.. Бедный старик!.. 
—А как же, врач-отравитель, агент иностранных разведок. 
— А преемник Чернова что собой представляет? 
— Патрушев? В войну был начпоарма, а потом работал в Германи 
—А зачем он тебя вызывает? 
— Пути начальства ненсповедимы... 
— Слушай, Егор, будь осмотрителен 
— Атоя не знаю! Научиаи. Я, милый, коли надо, и петухом кричу, из 
квохчу, дурачком прикидываюсь, только бы дело спасти. 


‘седкой 


Бывший кабинет Чернова, где сейчас сидит другой секретарь: седой, дородный, 
с генеральской выправкой, большим, усталым лицом. 

— Пора нам поговорить по душам, — говорит Патрушев. 

Как? Трубников приложил ладонь к уху, лицо его в этот момент отнюдь не 
свидетельствует о ярком уме. 

— Как человек с человеком, как офицер с офицером, как коммунисты, нако- 
нец! — счуть приметной досадой говорит Патрушев. 

— А-а? — Трубников делает испуганные глаза. Он ‹ 
к тумбе с телефонами и снимает трубки 

"то это значит? — в голосе Патрушева удивление и недовольство. 

— А чтобы без свидетелей, — простодушио отвечает Трубников. 

Патрушев покраснел. Он сбит с толку, к тому же вдруг понимает, что поступок 
'Трубникова, возможно, не лишен резона. 

—"Чно за чепуха? — бормочет он. — У нае не такой разговор... — И осекся: 
водь этой фразой он как бы соглашается с Трубниковым. 

Патрушев взял себя в руки, по голос его прозвучал более строго, чем ему хо- 
телось бы: 

— Скажите, товарищ Трубников, как у вас с семейной жизнью? 

— Порядок! — радостно говорит Трубников. — Полное отсутствие таковой. 

— Но у вас есть официальная жена? 

—В Москве... Больно далеко целоваться бегать. 

— Что это значит? — сдвинул брови Патрушев. 

— Так, поговорка... Нету у меня никого, штемпель в паспорте. 

Патрушев чувствует нечто большее, чем просто вызов, в шутливой манере Труб- 
никова. 

^ Простите, но в колхозе у вас другая жена, и ото открыто, на глазах у всех 
людей... 

— Была... и не другая, а просто жена, — глухо говорит Трубников. — Единет- 
военная... А теперь нету. Плохо вас доносчики осведомляют. 

Патрушев готов вскипеть, но, чувствуя правоту Трубникова, сдерживается. 

— Ладно, оставим это... Скажите мне, товаршц Трубников, только прямо: во 
что веруете? 

— Думаю, мы с вами одной веры. 


‘ядывает комнату, подходит 


— строго м серьезно произнес Трубников. 


...В приемной. Помощник секретаря обкома, молодой человек в поношенном ки- 
теле, с орденской планкой, подходит к маленькому столику, на котором стоит вклю- 
ченная электрическая плитка, и снимает © плитки потемневший от времени, нотща- 
тольно надраенный фронтовой котелочек с водой. Он выключает плитку, переливает 
кипяток в термос, бросает туда заварку и несколько кусков сахару — и все это стой 
механической ловкостью движений, которая вырабатывается долгой привычкой. 

С термосом в руках помощник заходит в кабинет секретаря. Трубников” что-то 
доказывает Патрушеву взволнованно, с напором: 
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— Пусть это крамола, а все равно скажу: нынешние закупочные цены — насмеш- 
ка над трудом колхозников! 

Поставив термос на стол, помощник выходит. Патрушев достает из тумбочки стола 
две крулски, разливает чай. 

— Но главная болячка — это МТС!.. — с тем же напором продолжает Трубников. — 
Зачем мы должны эмтоосовцам кланяться? Нешто мы такие слабые? Чушь! Вся тех- 
ника обязана быть у колхозников при своих руках! 

— Егор Иваныч, дорогой, — тепло говорит Патрушев, — составьте записку м да- 
зайто пошлем в Центральный Комитет! 

— Ане будет это донкихотством на сегодняшии 
Трубников. 

— Ну, совсем без донкихотства и жить нельзя! — засмеялся Патрушев. 


день? — неуверенно проговорил. 


В приемной помощник, обложившись учебниками, собирается освежить свон 
знания по тригонометрии, но в эту минуту из коридора быстрыми шагами входит 
Калоев и направляется к кабинету, 

— Товарищ Патрушев занят, — поднявшись из-за стола, говорит помощник. 

Стекла пенсне Калоева насмешливо блеснули. Он уже протянул руку, чтоб; 
открыть дверь, но помощник заступил ему путь. 

— Товарищ Патрушев приказал... 

— «Приказал»... — насмешливо перебил Калоев. — Что это за слово такое ‹при- 
казаль? 

— Законное слово... фронтовое... 

— Ты плохо начинаешь свою службу, очень плохо! — отрывисто сказал Калоев и, 
круто повернувшись, вышел из приемной 

Помощиик хладнокровно вернулся к столу. Он достал пачку сигарет, но тут же 
отложил, заменив курево карамельками, и погрузиася в сложные тригонометрические 
формулы. Вскоре синусы и косинусы так его захватили, что, не переставая грызть 
карамельки, он закурил сигарету... 

Открывается дверь, Патрушев явно взволнован, а Трубников выглядит так 
как по приезде в обком: невыразительный, запертый на все замки, Патрушев задер- 
живает руку Трубникова в своей, словно ему жалко его отпустить... 

— Ну, выяснили, кто он? — свободным, дружеским тоном спрашивает помощник, 
когда днерь за Трубниковым захлопнулась. — Самородок, придурок, хитрец, 
простак?. 

— Супоров,— глубоко и сильно произносит Патрушев. 


`Вездоход Трубникова катится по улице Конькова. Трубников ссутулился на перед- 
нем сиденье возле водителя. Теперь, когда он не следит за собой, видно, как он устал, 
осунулся, какую горькую печаль наложило время на его черты. И вдруг — бац! — 
о переднее стекло разбивается пущенный чьей-то рукой снежок. Трубников встрепе- 
пулся. Алешка резко тормозит. 

Из-за сугроба появляется девушка в короткой шубке и бежит прямо к машине. 
На ходу оборачивается и кидает в кого-то снежком. И тут снежок ое невидимого про- 
тивника проносится мимо лица Трубникова и попадает в голову Алешке. 

— Вот дьяволы|.. — отилевывается Алешка. 

Словно ища защиты, девушка прижалась к ступенькам вездехода. Она подымает 
смеющееся лицо — это Нюра Озеркова. 

— Слушай, Нюра, — наклоняется к ней Т] 
том в институт. 

— Амие и здесь хорошо! — с вызовом говорит девушка. — Я очень к телятам при- 
вязалась. 

Из-за сугроба — шапка на затылке, в поднятой руке ком снега — выскакивает 
парень. 

— Жизнь или смерть? -- кричит он Нюре и тут замечает председателя. 


убников, —если хочешь, поступай л6- 


— Добрый вечер, Егор Иванович! ы 

—ЛА, Валежин! — тепло говорит Трубников. И Нюре: — Понимаю и одобряю, 
твою привязанность. 

— Вы о чем? — спрашивает Валежин, подходя к машине. 

—О телятах, — отвечает Нюра. 

`Вездеход Трубникова продолжает свой путь. 

— В том-го все и дело... — велух произносит Трубников. 

— Чего? — не понял Алешка. 

Ты пикогда мо захужывалон, чем двнжатея жизнь? 

— Нот 

— Тем, что Ваньке хочется целоваться © Машкой, что наступает ночь, а утром 
звучат гудки, и все расходятся по свонм местам. И пока все это есть — жизнь будет 
продолжаться. 

— Мудрено... 

— Нет, проще пареной репы. 

У своего дома Трубников соскакивает, а нездеход уносится в темноту, Трубников 
‘идет к дому, но тут его кто-то окликает. 

— Бгор Иваныч! 

Он оглянулся, густая тень ракиты накрыла женскую фигуру. 

Трубников подошел, 

— Доня? Ты чего тут? 

— Тише! — Она берет его за руку и увлекает в тень. — Я уже третий день тебя 
выглядываю, все нет и нет... 

— А чего в дом не зашла? 

— Нельзя, чтобы меня © тобой видели. Слушай, Семен на тобя заявление послал. 

— Тоже новосты! В райкоме особый шкаф для его заявлений поставили. 

— Да не в райком, а в эту... в безопасность... 

— Это сейча в моде, — усмехнулся Трубников. 

ав 


Трубников но пытался ее оттолкнуть, молча смотрел на блестящее от слоз лицо. 
Когда эко она отпустила его и скрылась в темноте, он еще несколько секунд недвижно 
простоял под деревом. 


— Что так долго? — спрашивает Кочетков вошедшего Трубникова. — Я уже на- 
чал беспокоиться. 

— Напрасно... — Трубников как-то странно посмотрел на него. — Просто был 
большой и добрый разговор. 

— Значит, Патрушев — человек? 

— Еще какой 

— Тогда к столу, будем ужинать... — Кочетков обвязывается фартуком Надежды. 
Петровны и, вооружившись рогачом, достает из печи разную снедь. 

—А выпить пе найдется? — неуверенно спросил Трубников. 

— 0го!..— поражен Кочетков. — Я слышу речь не мальчика, а мужа! 

— Замерз что-то. 

Кочетков достает с полки начатую четвертинку, стопки. 

— И все-то ость в нашом холостяцком доме! 

Быстро накрывает на стол и подает еду. 

— Обслуживание на высшем уровне! — одобряетон сам себя и разливает водку 
ю стопкам, — Разговор был добрый, а вид у тебя словно после проработки, — за- 
мочаот он, обеспокоенно глянув на Трубникова, 

Тот провел ладонями по лицу. 


— Много все-таки сводочей на белом свето, — говорит он со вадохом. — Ну 
да черт © ними! Разве Россию чем удивишь? Не такое перемалыва. а что, 
выпьем? 

— Яза тобя, Егор... 

— Нот! Давай за нас! 


Они чокаются, пьют, и вэто время по окну, глядящему на 
светом фар подъехавшая машина. 

Затом свот отвекся, из оконной протеми гля 
в фуражке. 

Трубников и Кочетков, поставив пустые стопки на стол, молча смотрят друг 
на друга. 

Хлопает входная дверь, в сенях грубый постук сапог. 

— Вот и выпили на посошок! — сказал Кочетков и прошел в свою комнатенку. 

В кухню входят четверо. Одернув китель, Трубников заступает им дорогу. 

— Не торопитесь, товарищ Трубников, еще успеоте, — говорит один из вошедш 
и отстраняет его прочь 

— Кочотков Василий Дмитриевич здесь проживает? — громко спрашивает 
другой. 

Кочетков вышел из боковушки, полностью снаряженный в дорогу, в пальто и шап- 
ко: он-то сразу понял, за кем пришли. 

— Оружие? 

— Гаубица в огороде, — говорит Кочетков. 

Оттолкнув его, двое проходят в скудно обставлениую комнатенку и начинают 
‘обыск. Один из вошедших потянул с полки книгу и обрушил © десяток томов. 

— Осторожнее, — побледнев, говорит Кочетков, — это Ленин! 

Кочеткову делают знак выходить. 

Трубников протягивает ему сверток с теплым бельем, Кочетков слегка кивает. 
Говорить ему не к чему, каждое слово сейчас на учете. 

Трубников подчеркнуто выпрямляется — так отдают приветствие в армии, если 
не покрыта голова... 


ицу, хлестнула ярким 


ко 


бу незнакомое мужское 


х 


По улице бежит Надежда Петровна. Платок сбился на ее голове, она оскаль- 
зываотся, едва не падает и тут же видит, как фургон, мазнув по забору све- 
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том фар, отъезжает от дома. Надежда Петровна чуть не упала, привалилась к за- 
бору. Пересилив себя, медленно перебирая руками частокол, она идет вдоль изго- 
роди 


Трубников сидел на лавке возле темного окна. Лицо его сухо и спокойно каким-то 
каменным, мертвым спокойствием. Он не`услышал, как хлопнула в сенях дверь, как 
вошла женщина. 

Надежда Петровна так и осталась стоять, прислонившись к дверному косяку... 


}В кабинет следователя заходит Калоев. Следователь — крупный, тестовый человек, 
© большими, как лопаты, руками, встает при виде начальства. Поделедственный — 
это Кочетков — подымает голову и тоже хочет встать, но Калоев останавливает 
ого ласково-властным движением рук 


— Василек, какой счет? — спра сдователя. 
— По двум периодам три — два 

— В пользу? 

— ВВС. 


Калоев цокнул языком и включил радиоприемник. Вначале сл 
й шум, затем пулеметный голос Синявского. 
— Итак, в тротьем периоде команды обменялись двумя шайбами... Лидер первон- 
ства — команда летчиков — одержала очередную побе; ть — четыре; 
динамовцы откатились на третье место. На этом мы заканчиваем передачу с Централь” 
ого стадиона «Динамо»... — Калоев ю выключает радио, 
— Оборонительная такт ..— говорит он огорченно, — Наступать на- 
.. наступать... Слушай, Кочетк У тебя спросить, что говорил 
тебе Труби бре пер иками? — задал вопрос неожиданно 
Калоев, 

— Не помню, — пожал плечами Кочетко 

— Ох, какая у тебя память... А двенадцатого октября что говорил? 

— Не помню. 


ен лишь хрии- 


— Значит, не хоч 
у него, за что Трубников так Советскую в: 
Огорче Калоев выходит. 


асть не любит. 


‘ут мутные мартовские ручьи по дереве лице, неся на собо щепки, веточ- 
ки, накрониви , совсем размокший бумажный кораблик. Нависшая над крыльцом 
сосулька исходит капелью. Стеклянно барабанят капли по дну старой бочки, уста- 
новленной под водостоком. Вечереет. 

Трубников входит в дом. Надежда Петровна читает письмо Бори 
шит, как вошел муж. Трубников с ножной жалостью смотрит на ео проточ 
ной голову, потом осторожно трогает за плечо. Она испуганно вздрогнула 
голову. 

— Вгор! А мне показа 

— Что пишет Борис? 

— В комсомол ого приняли. 

— Молодцом! И_у меня хоров 

— 0 Кочеткове? 

Трубников сразу помрачнел 

— Какие могут быть новости о Ко 
не удалось им его расколоть. 

— Как это — расколоть? 

— Ну, заставить оговорить меня — ведь им Кочетков только для того и нуя 
А новость такая: Патрушев представил меня к Герою Социалистического Труда. 

— Правда? — скорее удивилась, нежели обрадовалась Надежда Петровна. 

— Отобранный хлебушко нас на первое место по области вывел... 

— Что-то не пойму я; Егор, — страдальчески говорит Надежда Петровна. —То 
ли тобе слава выходит, то ли решетка? 

— Патрушев ддя того все и удумал, чтобы от решетки меня защитить. Тогда я бу- 
ду не но зубам Калоеву. А покамест решил я в Москву податься. 

— В Москву? 

— Хочуя, Надя, правды поискать. 


са, она не слы- 
ную седи- 
подия. 


атком 


ось... передернула плечами под шерстяным 


е новости! 


сткове? Ясно одно: раз я на свободе — 
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— К кому же ты пойдешь? К Сталину? — говорит Надежда Петровна. 

— Да кто же меня к нему пустит? — словно про себя произносит Трубников. — 
Но есть партия, Надя, есть старые товарищи, есть Советская власть... Ладно! — 
Трубников резко встал. — Давай собираться. 

— И яс тобой! 

— Нельзя, — мягко говорит Трубииков.—Ты останешься прикрывать отход. 


...И вот мы словно возвращаемся к началу нашего повествования. Ночь. Околица 
деревни. Где-то тоскливо воет собака. Разбрызгивая сапогами мартовскую грязь, 
бредет человек с рюкзаком за плечами. Только сейчас он держит путь прочь от де- 
ревни и не один — рядом с ним женщина. 

Они подходят к перелеску и здесь прощаются. Мужчина идет дальше, женщина 
остастся. Она долго смотрит ему вслед, пока он не исчезает за деревьями. Потом 
медленно бредет назад... 


Раннее утро 

Маленькая железнодорожная станция, Возле платформы готовый к отправке, 
стоит поезд дальнего следования. 

Через пути идет Трубников. Поезд тронулся, но Трубников успел веко 
подножку. 

Он проходит в тамбур и глядит на убегающие вспять станционные постро 
кучие березы, кусты вербы с набухшими почками. 

Стучат колеса на рельсовых стыках. В почти пустом ва 
ников. Шапка закрывает ему лицо. 

Поезд, приближаясь к большому железнодорожному узлу, начинает резко тор- 
мозить. 

От толчка Трубников прось 


ить на 


и, пла- 


оне дремлет на полке Трус 


ит, 


'ается, открывает глаза. Он смотрит в окно и ви 
что поезд подходит к вокзалу областного центра. Платформа запружена людь: 
Такое многодюдство бывает на вокзалах лишь в пору военных бедствий. 

Едва поезд подошел к платформе, как толпа начинает яростно штурмовать вагонь 
Люди лезут напролом, отталкивают друг друга, судорожно цепляются за поручиз 


поднояки 
Удивление Трубникова все возрастает, он видит множество знакомых лиц: работни. 
в обкома, облисполкома, кое-кого из района. 
Первые удачники прорываются в вагон. И вдруг Трубников видит среди ворва 
шихся Клягина. Он встает ему навстречу 

— Куда это вы все? — спрашивает он Клягина. 

— В Москву, конечно. 

— А почему такая паника? 

— Ты что, с неба свалился? — ошеломленно глянул на него Клягин. — Сталин 
уУмер!..— и напором толпы Клягина увлекло дальше. 

Секунду Трубников стоит, будто окаменев, и очень сложная смена чувств па его 


‘лице... С 


ЭПИЛОГ 


..Из-под крыльца дома Надежды Петровны вылезает пес, некогда проводивши 
Трубникова к этому двору. Он постарел, облез, мутные глаза его почти слепы, и все 
же он по привычке радостно колотит хвостом по ступенькам крыльца, приветствуя 
хозяина. Из дома выходит Трубников, почти седой, морщинистый и непривычно на- 
рядный: на нем черный хорошо сшитый костюм, белая рубашка, галстук. Посвер- 
кивает Золотая Звезда Героя Социалистического Труда... Он наклонился и ласково 
потропал пса. 


— Егор, опять ты очки забыл? — на крыльцо выбежала Надежда Петровна. 
Истекшие годы вместе с душевным покоем дали ей будто вторую молодость. Она еще 
хороша, и движения ее легки. 

— Тьфу ты, никак не привыкну, — говорит Трубников, беря очки. 

Он выходит на улицу и идет к правлению. Навстречу ему попадается чета Вале- 
жиных с пятилетним сынишкой. Они здороваются с Трубниковым. 

Трубников входит в правление, открывает дверь, на которой прибита новенькая 
дощечка: «Секротарь партийной организации колхоза «Труд». 

Стоя на стуле, какой-то человек в военной форме без погон приколачивает к стене 
лозунг: «Мы должны заниматься делом, а не резолюциями». В. И. Ленин». 

— В самую точку! — говорит Трубников, проходя в кабинет. 

Человек оборачивается. Это Кочетков. Он мало изменился, если не считать золотых 
зубов, ярко сверкающих в улыбке. На груди орденская колодка. 

— Ну, Егор, можешь песни играть! — радостно говорит Кочетков. — Звонил 
Патрушев и сказал «по секрету», что вопрос о новых закупочных ценах практи- 
чески решен. 

— Аты думал, меня зачем в ЦК вызывали? — хитро прищурился Трубников. 

— Чего ж ты молчал? 

— А зачем раньше времени в колокола звонить? 

— Ох, и скрытен же ты стал} — смеется Кочетков. — Прямо дипломат! 

— Ну, я знаю кое-кого поскрытнее. 

— Что ты имеешь в виду? — отвол глаза Кочетков. 

— У тобя не было еще одного телефонного разговора? 

—- Ах да! Конечно, был... Лучшего агронома, чем Кудряшов, нечего. искать. 
Как только он защитит кандидатскую, так сразу. 

— Ладно © агрономом-то! — прерывает Труб 
Думаешь, не знаю, кому ты звониа? 

Кочетков смутился. 

— Вот и нечего тень наводить! Как она? 

— Плакала... Оказывается, она до моего письма 


он. — От кого хоро 


пала, что я жив. Мой одноделец 


отыскал ее в Москве. Она преподает французский, вышла замуж и, самое удивите 
ное — я дедушка! 

— Поздравляю! 

— Одним словом, договорился о свидании с собственной дочерью 

—. Это вее?.. 

— Аню мы решили не тревожить, — медленно говорит Кочетков. — Потом Лена. 


скажет ей, что мы виделись. 
В окне появляется белокурая девичья голова. 
— Василий Дмитриевич, ну чего же вы! 
— Иду, иду! 
—Ты куда? — спрашивает Трубников 
— Да ребята выставку соорудили — «Уходящее прошлое». Хочешь взглянуть? 
Они направляются в клуб. 


... Клуб колхоза «Труд». Трубников, Кочетков и несколько молодых людей, ереди 
них Валежина, осматривают выставку. Здесь находится дежа, в которой месили тесто 


р 
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для хлебов, большая ржавая вывеска МТС, деревянный подойник, коромысло с вед- 
рами, самогонный аппарат, набор сторожевых ружей и сделанная в рост фигура сто- 
рожа в дремучем тудупе, валенках, треухо, за плечом борданка, похожая на пищаль. 
Лицо сторожа, вылепленное из пластилина, с маленькими глазками, мочальными 
усами, затаенное и недоброе, приковывает внимание Трубников. Скулы ого слегка 
розовеют, 

— Ах, хулиганы! — говорит он ребятам. — Вы его нарочно под Семена изо- 
бразили? 

— Нет, Егор Иваныч! — улыбается Нюра Валежина, урожденная Озеркова. 
Честное комсомольское, случайно так вышло. Потом мы, правда, заметили, но пере- 
делывать но стали. 

И хотя Трубников хмурится, похоже, ему доставила некоторое удовольствие ота 
небольшая месть Семену. 

— Василий Дмитриевич, — обращается он к Кочеткову, — надо бы стороже 
по бригадам распределить, мужики все трудоспособные, нечего им без дела 
мотаться. 

— Нюра... Валежина!.. — слышится старушечий голос, и в «музой», запыхав- 
шись, входит Прасковья. Она сильно сдала за эти годы, усохла, сторбилась, орохово 
потемнела маленьким лицом, только в глазах прожний неукротимый бле 


— Нюра, позвони-ка на молокозавод, чего они нашу цистерну задерживают, — 
говорит она Валежиной. 
—И не совестно тебе? — любовно-насмешливо говорит Трубников старой свое 


сподвижнице. — В большое начальство вышла, член партбюро, а по телефону говорить 
не умеешь. 

— Будто не умею! У нас телефоны очень тихие. 
но вв остановил Трубников. 

— Постой, старая, что-то ты мне сегодня не нравишься, не захворала ли часом 
пли просто утомилась? Пошла бы отдохнуть. 

— Я в твоей санатории отдохну! — язвительно отвечает Прасковья. — Понятно? 

— Что поделаты — вадохнул Трубников. — Давно бы открыли, да совнархоз труб 
не дает, хоть тресни! 

— Ослабты духом, раньше всего добивался! 

— Ладно, ладно, старая! 

— Аты мно рот ие зажимай! Сам-то небось на Кавказ закатишься, а нам дулю под. 
нос! — И, пустив эту стрелу, Прасковья метпулась прочь. 

— Вредная старуха, — проворчал Тр ов. 

Прасковья вышла из дверей клуба. За колонну испуганно метнудся Семен. 

Появился Трубников. 

— Егор! — слышится тихий 

Семен выходит из укрытия, лысый. 

— Чего тебе? 

Семен мотнул головой, словно приглашая Трубникова последовать за ним. Не- 
сколько удивленный, председатель сошел с крыльца. 

Они выходят на зады клуба. Семен молча протягивает Трубникову какую-то 
бумагу. Трубников пробегает глазами заявление Семена. 

«Прошу отпустить меня из колхоза со всем семейством...» 


— Прасковья легко повернулась 


‘олос. 


остаревший, угасший 


— Ты что, сдурел? 
Земен не отвечает, толь 
рубашкой. 


— Может, ты на чучело обиделся? — мягко говорит Труб 


инялой 


вздымается и опадает его грудь под ситцев 


ю ого 
убрать, 

— Да что чучело! — равнод а ру 
Отпусти нас по-хорошему, Егор! 

— Нив н ты, дурак-т 
думать. Ну, куда ты денешься? 

— В город уед; 

— Нуже 
строюсь, но твоя 

— Нет, моя! Мы тебя в столярную бригаду зачислим, буде 
получать. Ребята у вас подросли теперь. Доня может на ферме р 
доярки... 

— Не нужны мне твои тонны, слышишь, не нужны! —в ярости кричит Се- 
мен. — Подависьты ими!..—И вдруг глаза ‘его наполняются слезами, и он тяжело 
рушится на колени. — Отпусти нас, Егор. избавь от греха. Не ровен час, я чего- 
нибудь подожгу 

В глазах Трубникова боль и мучительная, брезгливая жалость, 

— Уезжай, — говорит он,— уез юртовой матери, только не позорь ты себя 
передо мной. 


й Семен. — 


вось не мал 


кий... 


кизиь! Бел я за тобя 


не зна 


‚ит, своей поль: ешь, обяза 


ты в городе! Чего ты там делать будешь, где жить? 


бота, 
ь 


у денег 


айк 


У дома Семена с заколоченными крест-накрест окнам 
женная до верху домашним © 


стоит трехтонка, уже гру- 
арбом навсегда покидающей родную деревню семьи. 
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Несколько женщин издали наблюдают за отъезжающими. На их лицах не при- 
метно ни сочувствия, ни жалости, скорее отчужденность м осуждение. 

'Доня с детьми забирается в кузов, Семен садится в кабину. Появляется Алешка, 
с угрюмым видом залезает в кузо 

— Где тебя черти носят? — ворчит Семен. 

Трузовик трогается. 

Трубников стоит на улице возле своего дома. Надежда Петровна из-за калитки 
© грустной нежностью глядит на мужа. Она понимает, что отъезд Семена для него 
поражение. Трубникову хотелось сделать брата счастливым даже против его вол 
Егор давно списал Семену все подлости и предательства, стремясь лишь к одному, 
чтобы тот признал его правду. 

Грузовик поравнялся с Трубниковым, шофер слегка притормозил — может, 
захочется попрощаться © отъезжающими. Доня высунула из-за узлов заплакан- 
ное лицо. 

— Прощай, Егор, знать, больше не увидимся. Не поминай лихом. 

Трубников молча наклонил голову. 

Не получив ожидаемого знака, шофер прибави 
а Егора, зато Алешка так и прилип к нему глазами. 

Надежда Петровна подошла и положила руку на плечо мужа: 

— Что поделаешь, Егор, не мог Семен’ смириться 

Клубы едко воняющего дыма и пыли заволокли грузовик, затем он снова четко, 
обрисовался уже в конце улицы. 

Алешка все глядел м глядел на остающуюся позади деревню и вдруг забарабания 
по крыше кабины. Шофер резко затормозил. Алешка выпрыгнул из кузова, обошел 
машину, вплотную приблизился к сидящему в кабине отцу 

— Прощай, батя... Поклон тебе до сырой земли... Хрен ты меня больше уви- 
дишь! 

— Т-э-э-к... — Семен отвел взгляд в сторону. 

Алешка прошел вдоль машины, кивнул матери. Младшие ребята, вцепив 
руками за борт, чеграшами выглядывали из кузова. 

`Доня ткнулась лицом в платок. Машина тронулась. 

— Хоть один в семье умный оказался, —скрывая за ворчбой радость, говорит 
Трубников Надежде Петровне. 


тазу. Семен даже не взглянул 


пись 


— Егор Иваныч! — слышится истошный женский голос. — Егор Иваныч! 

Подбегает раскрасневшаяся, с мокрым лицом старуха Самохина. За ней бегут 
Нюра Валежина и другие работницы молочной фермы. 

— Егор Иваныч! — она всхлиинула. — Прасковья померла! 

Трубников побледнел. 

— Ты что брешешь? 

— В одночасье скрутило! Подошла к сенаратору, схватилась за сердце и упала, 
Мы ей зеркальце ко рту — не дышит. 

— Доктора надо. Темнота! 

— Был доктор, — говорит, подходя, Кочетков. — Ей уже не поможешы 

И как нередко бывает во время несчастья, откуда-то сразу набежало множество 


— Воли вывесить траурные флаги, — говорит Трубников Кочеткову и, приметив 
ого неуверонное движение, твердо добавляет: — Да, флаги! Страна потеряла госу- 
дарственного человека! 


Полощется траурный флаг. 

Улица запружена народом. У крыльца дома, где прожила свою долгую жизнь 
Прасковья, стоит грузовик со снятыми бортами, обтянутый темной материей, убран- 
ный цветами. Двери дома распахиваются, и возникает гроб, который несут на своих 
плечах: впереди Трубников и Кочетков в военной форме при всех регалиях, за ними — 
Игнат Захарыч и кузнец Ширяев, Павел Маркушев и Коршиков. Затем появляются 
Нюра Валежина и Лиза Маркушева, несущие на подушках награды покойной — 
Золотую Звезду и орден Ленина. 

Гроб устанавливают так, что мертвое лицо Прасковьи обращено к улице. И такая 
час тишина над деревней, что негромкие слова Трубникова, обращенные к усоп- 
‚ слышны всем: 

— Принимай парад, Прасковья! 
Трубников шагнул вперед и вамах 


л кнутом. Оглушительно, словно ружейный 
зали, хлопнул пастушечий бич. И тут же в конце улицы ему ответил другой, третий, 
четвертый, и впервые собранное воедино тысячное колхозное стадо потоком устреми- 
лось по улице мимо гроба Прасковьи. 

Идут могучие красно-пестрые холмогорки с тяжелым вымене; 
ыми мордами задастые ярославки, идут остфризы, белые с вкраплением черного, 
угольно-черные с белыми пролысинами и веселой сорочьей расцветкой; идут коровы 
© рогами, круто выгнутыми, как у муфлона, только в другую сторону, с рогами 
торчком, как у кашмирской козы, с рогами в виде маленьких острых ножей, 
Сшибаясь боками, вздымая густую медовую пыль, проходят коровы перед мертвой 
старухой и поворачивают морды к потонувшему в цветах гробу. Идет стадо, та- 
кое огромное и величественное и вместе с тем беспомощное без ежедневной забо- 
ты человека. 

А Трубникову, стоящему возле гроба, вспоминается другое стадо: несколько 
жалких, тощих, облепленных навозом одров, которых Прасковья хворостиной выго- 
иняла на первый выпас после зимней бескормицы. Вот с чего началось нынешнее вели- 
ков стадо, проходящее сойчас по деревенской улице. 

А та, что отдала этому столько труда и сердца, что первая отозвалась Трубникову, 
когда никто еще в него не верил, мертвыми, невидящими глазами провожает своих 
питомиц. 

Но вот отдалился слитный топот мног 


› идут черные с бе- 


хтысяч копыт, и грохнула медь оркестра... 


А. АНАСТАСЬЕВ 
славно я вы 
фильма мало чем ота 
жества подобных карти, Однако драматургия его за- 
ключаетея в самом творчестве актера: уж очень раз 
ные образы создал он на сценем ма экране! И когда на 
смену веселому, неунывающему Паганелю приходит 
трагический Грози 
достоверным Горьким мы видим До 
захиатывает неожиданностью контрастов, и мы оео- 
бенно остро чувствуем, как щедро наделен худож 
ник даром перевоплощения. А ведь Черкасов может 
еще п но такое: ему приходилось танцевать в балете, 
да не с кемспибудь, а © самой Улановой 
Наименьшее впечатление произвел актер в ролях 
Громова из «Весны» п капитана Левашова в фильме 
‘стливого плавания!» В ролях, условно говоря, 
«ие характерных». Как пи странно, но, отказываясь 
от резкой нидивидуальности, от портретного или 
характерного грима, казалось бы, оставалеь самим 
собой, Черкасов вдруг впадает в грех театральности, 
у ного появляются столь неспойственные ему краси- 
вость, внешиля импозантноеть. И думаешь: быть 
может, роли обычных нынешних людей за преде- 
лами возможностей черкасопского таланта? Все имеет 
границы. Ведь и в театре Черкасов был особенно 
хорош в роли иеторического Мичурина или, ска- 
кем, в резко очерченном образе генерала Хаудова 
из «Бега». 
фильм «Ве остастея аюдям»”, поет 
денный в Ленинграде режиссером Г. Натансоном, 
решительно отнергаст такое предположение. Акаде- 
Дронов — это живой, поражающий своей чело- 


;з документальный фильм 
Я этого 


ской иеповторимостью образ. Черкасов начисто 
отказалея от привычных красок, до основания раз- 
рушил штамп «театрального академика». Актер 


выходит на экран без грима, мы сразу узнаем высо- 


| Академик Дронов на экране 


кую, чуть сутулую фигуру Черкаеова, его особеи- 
'Но новее не са 
рает в фильме художник. Дронов — 
ый, конкретный характер. На 
верное, очень трудно работать © отим академиком: 
его бескомпромиесность переходит в жестокость, 
юмор сменяется сарказмом, доброта уживаетея © рез- 
костью и несправеданвостью. Но за этими чертами. 
нам открывается прекрасный человек, для которого. 
коммунистическая идея, научные открытия, 
рический свет в далекой деревне, советские законы, 
судьба каждого, кто его окружаст,— глубоко личное 
дело. А ведь это п есть главная особенность совре 
мениика, настоящего человека наших дней. Как бь 
бы хорошо, если бы все аюди, а особенно те, ко 
дана власть в той или иной сфере жизни, умели и 
хотели жить по тому кодексу морали, какой устано- 
я себя черкасовский Дронов. 
`Дронов не просто, не вообще хороший человек — 
это образ, который не оторвешь от нашего времени. 
Он современен не только по своей идее, по жи 
позиции, но по душевному устройству, ритму мыс 
складу речи, интонациям. Пожалуй, это самая труд- 
пая задача в некусстие — раекрь 
времени, трудно уловимые, оче 
этого времени. А в критике 


д 


По мыели С. Алешина, автора сцена] 
именной пьесы, жизненная позиция бо: 
ого и больного, тяжко больного человека особенно 
‘полно раскрывается в его споре © умным евящении- 
ком Серафимом. В споре © том, что выше — при- 
зрачная вера в божественное провиде 
райского блаженства посде смерти и. 

в человека, твори 


м, и иекрен- 
сизбежную лаки- 
вость, фальшь той утешительной миссии, которую 


вял на себя этот интеллигентный и, похоже, убеж- 
денный пастырь. Однако поединок двух мировозаре- 
вый, двух моралей не стал философской основой 
фильма, равно как и пьесы. Не стал потому, что 
писатель пе нашел ддя своего героя сильных слов, 
низвергающих аживоутешительские речи Серафима. 
Да м спор этот, прерываемый в самые острые мо- 
менты, органически ие вошел в действие фильма и’ 
и лишь рациональным комментарием про- 


в непосредственном 
илой вы. 
тох сценах, где Дронов открылся нам как 
Энергичеекал натура. Вот он пришед к 
‘шоему ученику Влзьмину, который шо слабости ха- 
фактори, думая сделать язчше, нанес вред и своему 
учителю и общему делу. Артист И. Озеров © большой 
свою роль: виутренияя сосредото- 
вместе © тем упря- 
мам настойчивость вот черты этого чело- 
ка. Дронов вобешеи малодушиым поступком по- 
мощиика (тот, пережив тяжелую драму, решия 
оставить пиститут). Свонм, кажется, нескрываемым 
"прсзре 


в него и пришел он сюда не изанть гиен, а вернуть 
ик науке, к жизни, Тра 
у, казалось бы, бытовую окра- 


коде: ужас, отчаяние, резкая боль, желание сейчае 
‚ немедленно убедиться, что несчастье не произо- 
и радость оттого, что ом видит живого 
вес это ел верно переданном 
И, наверное, оттого что 
‘сто чужды чувствитель- 
сентиментальность, оттого что он слов 
чувства, страсть его достигает 


В этом емыеде весьма 
когда Ксения Румлицева (артиетка 9. Быстрица) 
оскорбила Вязьмина жестоким словом, Дронов, пе 
повышая голова, кажется, совсем не обнаруживая 
своих петинных чувств, прогнал ее, человека, кот 
рый ему дорог и близок п евоно 1иями и своей 
натурой. Одна короткая фраза — «я вае не хочу 
знать» — наполнена у актера громадным душевным 
содержанием, 

В отделе юмора журнала «Театральная жизнь», 
я прочитал однажды такую претендующую на мет- 
кость м остроумие репризу: «Она хорошо молчит на 
сцене». Не знаю, что здесь смешного. Молчать на 


Н. Чернасов — Дронов, 


сцене — это слои так м 
чтобы мы чувствовали строй мыслей и переж 
героя. Черкасов владеет этим искусством. Быть 
может, самое главное достониство созданного им 
в том, что мы ощущаем напряже: 
помысль этого человека, лвяке 
ии слова. Это паиболес пол 
ных кадрах, запечатлен 
ты Дро 


сказалось в фин: 
смертные м 
ская карт 
но! Актер открыл нам ду! 
сильного, мужественного даже в миг расставания 
с такой дорогой ему ыю — вот что главное. 
По сценарию Дронов удален от многих сюжетных 
ом ие участвует в конфликте © ра 
никами завода, полной неожиданностью для него 
оказалась карьеристекая позиция Морозова, его 
Наверное, сще больше мы бы узнали о герое, 


ке: решительной неудачей оказался образ Морозов 
Режиссер и исполнитель И. Горбачев иетолкова. 

мзывает лишь пре- 
зрение, ‚итея непонятно, как Дронов не раз- 
гаядел столь откровенное ничтожество этого чело- 
века, почему именно ему поручил такое важное дело 
Срыв этот вредит всему фильму, ибо наносит уще 
характеру главного герол. 

Выключая Дронова из сюжетных событий м пово- 
ротов, писатель, надо думать, делал это сознательно. 
Его привлекала сложнал задача — раскрыть суть 
герол в столкновении экизни м смерти. И дейст 
тельно, конфликтность, драматизм характера героя 
в том, что этот жизнелюб безнадежно болен. Мы еще 
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ивская — Наталья 


‚А Домов о. оетриикаи "Руми 


аа И орков Дроо 
торгуя 


кенны опасени 
боится гибели героя в драме, полагая, что это грозит 
обернутьел пессимизмом. Пойди писатель на уступ- 

образ бы непоправи- 
ю в схватке с непреодолимым, © 


века наших дней. 
Казалось бы, удача актера, исполняющего глав- 
ную роль, рынает дело определяет успех фильма м 
целом, Действительно, это хорошо, что на экране 
нлея образ крупного, болыного человека, образ 
современника. Но должен признаться 

высоких 


памяти образ Федора Алексеевича Дронова, создан- 
Черкасовым в спектакле «Все остается лю- 
», поставленном в Леиниградском театре имени 
А. С. Пушкина. И в этом вроде нет беды, но ведь 
только для тех, кто видел артиста ма сцене... 
Такое смещение виечатлений вовсе ме случайно. 
Мие кажется, фильм «Все остается людям» свнде- 
тельствует о том, что кино у нае порой отказывасте: 
т своей природы, от своего художественного языка. 
Происходит это чаще всего, когда в основу картины 
кладется произведение, написанное для театральной 
сцены. Несамостоятельность, пепользование чужих 
средств — вот что очень ощутимо в фильме Г. На- 
тансона. «Все остается аюдям» — картина, сделан- 
ая по законам «фильма- спектакля», особого жаира, 
нужного ддя того, чтобы познакомить иилдионы 
зрителей © дучшими достижениями театрального 
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скусства, но предательского по отношению и к те- 
атру и к кино. 

Так и получилось в этой картине: чудодейственное: 
свойство театра — непосредственность восприятия, 
спюминутного, живого творчества — ушло, а кине- 
матограф молчит. И декорация, и актерская игра 
(даже у Черкасова), п развитие сюжета, правдивые 
и убедительные на сцене, в фильме часто восприй 
маютея как театральные, искусственные, Ощущение 
такое, что между фильмом и жизнью. появилось 
некое средостение. Надо ли, скажем, говорить, что 
монтаж — это одно из могучих художественных 
средств кино, по существу, образная природа его 
мышления. Режиссер отказался от этого ередетва. 
Отказался он и от многого другого, что возможно 
только в кинематографе. Право же, бере: 

пел камерой, ие только п 
итого, но слишком малая да 


тем, 
это 


: это, мол, кино... Реяхиесер вы 
за пределы дроновекой квартиры, института 
закономерно. Но краенвые пейзажи, обстановки 


водского цеха, актерские чиро’ все это 
элементарные и внешине приметы кино, ие знаю 
щего проетранственных границ, ибо к нужны 


в системе образного языка эт 
Фильм открываетея энизодом, которого нет и не 
могло быть в пьесе: Дронов идет по ул 
играюицих девчонок м сло вен 
прыгает по начерченным на пефальте 


‘вкавесамо.. 
Но этот эпизод кажетея неудачным по существу. Он 


'назидателеи, излюстративен: пот-де какой этот ака- 
демик, а ведь он скоро умрет... Ч 


ничность сцены дая характера геро; 


перед театром, ие менее чем режис- 
кн драматург С. Алешин. Скажем прямо: 


не написал киноеценар 
перенес спою пьесу на экран, приепоеобив ве для 
‘ухчасового сеанса. Мне кажется, что драма «Ве 
остается людям» — одно из ду 

вашей нынешней театралы й 
‚. Н. Черка 'дожественном 
театре) достиг победы только потому, что роль Дро- 
нова хорошо написана, Но это нисколько ие оправ- 
дывает писатели, когда он, придя в другое 

пе пожелал расстаться со своей хороше 


ся такой же хорошей. 

Удивительное дело! Иные художи 
пророчат театру смерть от руки всесильно! 
тографа, а кинематограф оказывается в положен 


`робкого м нерадивого ученика, отвечающего урок по. 
подсказке учителя. Просто трудно поверить, что 
`Натансон участвовал в создании истинно кинемато- 
графического «Иванова детства». Кинематограф 
слалея на милость театра не только в этом фильме. 
«Оптимистическая трагедия» С. Самсонова тоже 
трешит театральностью, два искусства в ней все 
время спорят, нанося друг другу болезненные удары, 
лишая фильм художественной органичности. Навер- 
ное, недаром Ве. Вишневский отказалея «экранизи. 
ровать» свою трагедию и написал произведение 
кинематографической литерату- 
ры «Мы из Кронштадта». 

Художественная самобытность, самостоятельность 
кинематографа — важная и актуальная проблема, 
'На этот раз мы увидели капитуляцию перед театром, 
но ведь часто кино оказывается в плену у прозы — 


Н, ЗЕЛЕНКО | 
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7 71 мя Чингиза Айтматова прочно воило в ли. 
тературу. Теперь произведения писателя— 

мы © радостью это отмечаем — становятся достол- 
нием кино, На экране уже второй фильм, созданный 
по вингам известного киргизского прозанка. 

«ной» * поставлен по мотивам повести «Верб- 

южий глаз. Авторы сценария пошли по пути, 
‘более плодотворному для экранизации. Они не 
ставили своей целью механичееки перенести на экран 
вес сюжетные линии м эпизоды повести, но сохра 

или ее пафос, поэтичность, сумели передать суть 
характеров главных героев. 

Короткая экспозиция к фильму заканчивается 
скептическим чебежит!» — уверенно, без тени сом- 
нения произиесенным случайным попутчиком по 
адресу главного героя — Кемеля. Сбежит? Возмож- 
по, для столь траурного прогноза есть некоторые 
основания. Во-первых, Кемелю досталея нелегкий 
участок — Анархай, где почти совсем нет воды, но 
зато очень много ме знающего экал 
дения солица. И, во-вторых, внеш 
вчерашнего дестикласеника, ныме отважного поко- 
рителя целим нушает особенных надежд, 
Ом очень юн, настолько, что вызывает чувство, 
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именно тогда некоторые романы на экране выглядят 
всего лишь как последовательно расположенные 
‘иллюстрации к книге, живые картины. У нас бытует 
неправильный, уродливый термин: экранизация ро- 
мана. Термин этот заключает мысль © повторности. 
творческого акта в кино, когда за основу берется 
произведение прозы. Вирочем, он точно выражает. 
художественный облик некоторых фильмов, в том 
числе и «Все остается людям». Только здесь состоя- 
`лась экранизация пьесы. 

Вот такие противоречивые чувства п впечатления 
возникли у меня поеле фильма. Очень хорошо, что 
в строю героев-современников в кино оказался ака- 
`демик Дронов. Но было бы еще лучше, если бы фильм 
был свободен от власти театра. Примеров истинно 
творческого воплощения литературных образов в 
кино немало. Лучший из них — «Чапаев». 


траничащее © умилением... Детекая припухлость 
щек, детски-безмятежиое выражение лица — герой 
спит, утомленный долгой дорогой. 

Решение вопроса «ебежит — не сбежит?» не- 
сомнеино могло стать основой пееледования ха 
`рактера. Потому что вопрое этот отиюдь не празд- 
ный. В ответе на него — судьба человека. Его путь. 
Испытание «на прочность». Мера человеческой 
выдержки, упорства, воли. 

Такая схема раскрытия характера возможна, хотя 
и не нова в нашем кинематографе, Пожалуй, не было 
фильма, посвященного «целииной» теме, где так 
‘или иначе «крупным» ди планом или «общим» — 
не возникал подобный вопрос. 

Однако фильм «Зной» очень скоро сходит © этой 
узковатой дорожки. Дал нас становится важным нс 
только это — останется мальчииика или сбежит, не’ 
выдержав трудностей. Важно, в каком качество пред- 
станет герой, как будет формироваться его ха- 
рактер. 

Конфликт фильма не ограничивается борьбой Ке- 
меля с собственной слабостью, © собственным мало- 
душием, неопытностью. Не ограничивается столк- 
'повением человека © непокорной и неподатливой зем: 
лей. Существует еще один, может быть, наиболее. 
интересный и важный фронт борьбы — столкнове- 
ине двух мировоззрений, двух крайних точек зре- 
ния на смысл и цель человеческой жизни, на смысл 
и цель человеческого труда. 
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«Зной». Н. Жантури 


— баки 


Тема труда — одна из «заколдованных» тем, 
упрямо сопротиваяющихея кинематографическому 
освоению. Мы помним удачные работы — «Бог 
шую семью», «Высоту», но таких картин немного 
Гораздо больше иных, гдо труд является — и для 
героев и для их авторов — неприятной, скучной обя- 
занностью, © которой они стремятся разделаться по 
возможности быстрее. 

Фильм «Зной» отличается от подобных карти 
В нем есть осмысление труда. Ценность человека 
определяется авторами фильма ие только по резуль- 
татам его работы, ие только по количеству вспахан- 
ных гектаров: 
им цели труда, в 

Да, Кемель — мальчиика, Он еще многого не уме- 
ет. Порой ощущаешь чкиижиость» его раесужде. 
`ний — отпечаток только что оконченной школы. 
Его иителлигентность естественна — таков сейчас 
общий уровень среднего образов: 
ВГИКа, молодой талантливый актер Б. 
ие боитея показать своего героя неопытным, нани 
ным, даже смешным. Не боитея, потому что это не. 
снижает обаяния и цельности характера. Есть в Ке- 
меле чувство собственного достоинства, есть очень 
важное качество — ощущение своей ответетвеино- 
сти за все, что творите рядом © ним: и за глубину 
вспашки, и за грубое обращение тракториста Аба- 
кира с любящей его женщиной, за печаль в ее гда. 
‘зах. Именно © его нац требователь- 
ного «Абакир, вы обидели Каливу...» начинается 
столкновение этих полярных характеро 

Абакир — сложный, 
чате 


яркими, темпераментными, броскими, рае- 


$ 


тическую судьбу. Был человек — передовик, луч- 
ший тракторист. И пришла к нему заслуженная 
слава. Потом слава стала привычной. И считалось 
само собой разумеющимся, что дая Абакира должны 
совдаваться облегченные, привилегированные усло- 
вия. Так слава стала дутой. А затем она ушла, Оста- 
сь горечь разочарования, обида, озлобление и 
сильные, умелые руки... Трагедия человека, по сути, 
«без вины виноватого», изломанного в угоду урод. 
дивому порядку, к счастью ушедшему в прошлое 
вместе © породившим его временем культа... 

Отношения Абакира к Кемелю — сложные, запу. 
таниыс. Здесь п 


Здесь и презрение к 
батареях и не 


умеющему слить горячую воду из раднатора, И ‘ува- 
жение: «Как же, загубинь такого», И чувство 
превосходства, собственной гордости — никто ие 


сравнится © ним, Абакиром, по умению работать. 

Действительно, работает Абакир мастерски, Но 
разве он думает © том, что человеческий труд совер- 
шшается во имя великой цели — улучшить жизнь 


на земле? Напротив, он открыто презирает этот 


чкрасивый треш». Даже больше — он веерьез пола 
тает, что пашет анархайскую пыль для того, чтобы 
доказать потомкам, что здесь ничто ие может расти. 
Однако оказывается, что именно умение «вкалы- 
вать» оказалось «ахнллесовой пятой» Абакира 


Потому что труд без цели — труд раба, а не чело- 
века. И Абакир, горд, м рабо- 
тать, считающий это умение единетьы 
человеке, оказывается побежденным 

потому что есть в юном Кемеле обобая, неподвласт. 
ная, недоступнал Абакиру сила. Работа, которую 
Абакир делал остервенело, безрадостно, Кемель 
делал с вдохновением... 


сстественно, 
а убедительно 


показывает крах героя. 

..Это произошло в тот день, когда тракторист 
решил сломить Кемеля, сломить трудом. Конечии 
от зари до зари трястись на прицене в облаке 
Очень трудно. Пыль в глазах, в ушах, 
на зубах, застревает в горле. Но Кемель должен 
выдержать все, и но просто выдержать, а еще и спро- 
сить Абакира в конце пронически-вежливо: «Вы 

Точен и правдив эпизод, глубоко раскрывающий 
драматизм труда и одновременно его романтику, 
красоту человеческой победы над тяжестью этого 
труда, над собственной слабостью. И столь же точен. 
выбор стихотворения, которое «для бодрости» чита 
ет Кемель. Милые, наивные, смешные, знакомые 


с детства строчки: «Ехали медведи на велосипеде, 
а за ними кот — задом наперед...» 

Проза Чингиза Айтматова необыкновенно, 
тична. Без этой поэзии нельзя себе представить и 

га естественно входит в ткань картины, 

ет» лучшие эпизоды. Необходимость, 
‘скечь бурьяи, чтобы назавтра было легче пахать, — 
чисто утваитарная прич 
ние сцены, на мой в: 
акалом воплотившей 
труда. Дело будничное преврап 
дикующий праздник. Мечутея 
кселые языки 


красоту 
етел в радостный, 


по ночному полю 


Мие предетава 


картины — ссора, свя. 
иком, иуход Абакира, 
слабее. Здесь авторы вновь вводят сти. 
призывая на помощь поэзию. Однако 

она работает вхолостую. Стихотворе- 
ективно излагает уже достаточно леные 


занная © радиоприем `пожа- 


ам причины поражения Абакира, тактично остав 
для ему надежду на спа «Правда. 
ком на  Проиехо 


дит чрезмерное педалирова 
и фильм берет не 


— ссора Абакира © 
пощего жен- 
‘ся на глазах у всех, 


‚ близкую ему, р 
коски может быть объ 
что тершит поражение, проверяет © 
од той, которая 
национальной п и, национ 
характера эта сцена выгаядит неправдопо- 
нарочитой... Вообще, бережио раскрывая 
конфликт, характеры повести Айтматова, авто- 
ры ю уе 

сповобразию, м эта потеря ощущается в фил 


щий, 


только не свой путь в искусстве. Д; 
пускиицы ВГИКа Л. Шепитько «Зной» — 
ная режиссерская работа. И поэтому особенно радует 


`аюди молодые, 


Уснех, выпавший на долю фил кинофестивале 
республик Средней Азини и Казахстана экюри удо- 
‘стоило картину «Зной» Первой премии. Кроме того. 


аи еще че. 


тыре премии: артист Н. Жантури 
‘роль, Б. Шамишев и К. 
не актерекие дебюты, композитор Р. 
а лучшую музыку. 
Однако, радуясь удаче молодых кинематографи- 
стов, в то же время хочется указать и на проечеты, 
в порвую очередь режиссерекие. В работе молодого, 


« 


постановщика порой чувствуешь несамостоятель- 
ность взгляда, попытку использовать формальные 
приемы, усвоенные во время учебы во ВГИКе, не 
особенно заботясь 06 их смыеловом содержании, Та- 
кова, например, сцена, когда на экране неожиде 
в общем, неоправданно Калипа танцует, кру 
и кружатся, взлетают вокруг нее бурным вихрем 
соломиики. Отчего происходит это кружение? От 
счастья? Да нет, Калипа вовсе ме чувствует себя 
счастанвой. Эмоционально, психологически пе оправ- 
данный эпизод выглядит приемом ради приема, и 

`Хочетея, чтобы в следующей 
режиссер ме вобла: 
стрировать такие эффектные, 
целом фильм лишен, 


«зной». р. Табалдиева 
Кемель "Викзу” №. Шамши 


На экране все время только степь. Вымокенная 
‘солнцем до тла земля. Даже не земля — пыль. Сухой 
бурьян да колючки. Все подчеркнуто сурово, демонет- 
ративно лишено экзотики. Операторы Ю. Сокол и 
В. Архангельский показывают нам неброскую кра- 
соту стенных пейзажей: задумчивый рассвет над 
одинокой юртой, холодноватый свет луны, 
_щающий широко раскинувшиеся просторы... Кадры 
спокойно-диричные соседствуют в фильме со стре- 
мительной динамикой. "Легкий, танцующий бег 
табуна лошадей п настойчивое движение «табуна» 


Виктор БОЖОВИЧ 


«...В системе 


СР лье оброжинит.. Сон 
пела русского Севера. Резкими порыва- 
ми налтает ветер, полны холодного мори лижут при- 
брожный песок. Вдоль кромки прибоя широко и уе- 
Рино шагает парень © чемоданом п руке, стремитель- 
но и нетерпеливо о колено заходит в спиицовую 
Коичаются вступительные титры, уходит 
море, зстушив место уанцам Москвы, аито- 
юму шуму, тишине пиститутеких аудиторий. 
Номы де 
ме. Поначалу кажется, что так оно п есть, 
рень с острова Тюлений, Тимофей Суверней 
с собой вольный воздух и суровую простоту дальнего 
побережья, Однако чем дальше, тем увереннее вхо- 
дит в фильм все то, что противоречит его бесхит- 
ростиому зачииу: надуманность, ложная миогозиа- 
тельность, помски виешних эффектов... 
Шахматисты говорит: чтобы пыиграть партию, 
падо сделать много правильных ходов, а этобы про- 
играть — достаточно одной ошибки. Думастеи, это 
справедливо м в отношении фильма. Сколько мужи 
такта, чутья, безошибочной точности, чтобы создать 
 ощущени завоевать доверие 
прителя! Но мот одно иеверное слово, веточная 
ито 
с таким трудом. Вряд аи имсет смысл заниматься 
отошиым перечислением всех просчетов, которых, 
увы, немало в фильме. Гораздо важисе постараться 
понять причины постигшей авторов неуд 


‘то оморекая тема» останется в филь 
зто па 


пинок м т. 
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мчащихся грузовиков... Они—еловно поток, неудер- 
эжимый в своем устремлении к цели. Этот поток про 
мчался по экрану совсем близко от Анархая, и малень-. 
кая юрта стала отчетливее восприниматься форпос- 
том первооткрывателей — форпостом новой жизни. 

«Зной. Вероятно, это не только жара, иесушии 
шая Анархай, делающая работу тяжелее, труднее, 
утомительнее. Это то высокое напряжение жизни, 
в соприкосновении © которым мужают люди. Зной — 
как неизбежный спутник огия, того самого огия, 
в котором, как известно, закаллетея стал 


координат» 


В фильме «Улица Ньютона, дом 1» затронуто 
множество проблем, но именно лишь затронуто: 
одна из них ме получила глубокой художественной 
бегло, скороговоркой сообиимются 
ходные данные» проблемы, а затем столь же поспеи 
во выкладывает готовый результат. Создает 
впечатление, что пере 
ранее известиую истину. Правда, 
ие прочь впонграть и сложность», и 
го подхода к явл 
ный герой: 
щател 
ым, то очень быстро 
мным м проверенным 


кетел ие таки 
вый — пе столь отрицате 
оба они возиращаются к при 

«Знаешь, когда рассказываешь упрощенно, мии 
тое становится ясным». Пусть не обидится па па 
‘авторы фильма, сели в этой векользь бришени 
фразе дналога нам почудилось их собственное худо- 
жественное кредо. Гером толкуют о сложиейших 
вопросах физики, а и 
блемы получают > 
выражение. И странно: чем проше, 
все становится художественная мыель фильма, тем 
сложнее делается ее экранное выражение, В ход 
идут кадры, сиятые сквозь лестиичиме пролеты 
аквариум ©’ рыбами; эскалаторы мстро миогознач 
тельно уносят героев ввысь, а теннисный мяч уло- 
тат в межиланетное проетраметьо. 

Маперность, стремление к стилизаторству убивает 
непоередственность восприятия и У операторов 
фильма В. Карасева и Н. Жилина. Кадр но экивст, 


по движется, ом неподвижкен м кажется словио в 
заиным па `Пристрастие к обыгрыва 

премеитых архитектурных форм приводит к тому, это 
Мосвва предстает на экране каким-то омодерным» 
зородом вообще, и действие лшшистея атмо- 
сферы. Эпизоды п рыбацком поселкс сняты сете. 


р Улице Наютона дом № Ю Илии — 
тат, имей они под собой более подежкиую сцепариую — Фуебри езее,  Зрбч ’толрои 
окону. Кинематографически 


чтобы пад в 


Рушатея атомные оболочки, Рождиюте 

Звеады... Лариса... Актриса 
Бывают фильмы, которые 

зать. В изложении 

свою неповторимую 


эль 
Крыса... Чушь» 
невозможно переены 
рот все своеобразие, всю 
релесть, свой аромат, «Ули- 
ит нитерее- 
< перс- нее, чем на экране. Происходит это, вероятно, 
и процесс, и простота потому, что перниет 
ость, леность — вприм ствием. Перипетии — это действие в 
етвертый... Ссамых  вертывающееся только в событ 
В детективе и приключенческом фильме в 
действие господствует, оно определяет все остальное. 
Иное дело — психологическая драма, ставящая мо- 
ральные проблемы. Здесь все зависит от внутреннего. 
Движения авторской мысли, от ее образного рас- 
`крытия. 


скомить кр 
рати 
«Про 


‘острой 
стоящими друзьям 
на каток и на стадион, имеете посе 


власти, 
дного оффект- 
ный» пересказ ного эпизода к другому, проскакивает «на курьер- 
иктора, который ских» промежуточные этаны, тде тихо и незаметно 
но было бы работает жизнь. А ведь у режиссера сеть м чуткость 
Может и умение наблюдать. В этом убеждают пекоторые 
ком- детали, отдельные эпизодические переонажи. И 
стромлсь му же он так равиодушен к процессу жизни? 
роническому эффекту? Допустим. Но тогда дол- Почему так одержим желанием преподнести готовый 
кторекой скороговор- результат? 
А контраст этот Вначале рецензии я позволил себе немного отвлечь- 
ся и провести аналогию © шахматами. Ибо и 
фильм п шахматная игра прежде всего — творчес- 
его грех, которы цесс. Педь вот что важно. Зрителю 
см образом сказывается и па игре хочется включиться в процесс художественного 
исполнителей главных ролей творчества, стать его соучастиком. Да; я знаю, 
иЕ. Фрих встречаются зрители-педанты, которые ие столько 
До сказать, что порой им удается наполнить живым смотрят фильм, сколько «проверяют» его. И горо 
режиссеру, если м автомашине ока- 
эжется ленинградский номер! Но даже п в таком зри- 
теле-контролере можно разбудить творческую фаита- 
зию. Ееди дан толчок воображению и мысли, мелоч- 


абзац — ото поепешный «рец 
‘содержания фильма. Нет, это голое д 
раскрыт 
быть, г 
ментарий из стертых, 


образном повествоваи 


ии в уста действую 
дать это нелегко. Судите само 
нов, а где-то там ги 
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ное правдоподобие утрачивает свою тираническую 
власть. Тогда можно заставить плясать в кадре 
сотии телефонных будок — и это будет хорошо. Но 
это можно сделать лишь после того, как образная 
мысль произведения набрала силу и высоту, после 
того, как она увлекла за собой фантазию зрителя. 
Только тогда, и никак ме раньше. 

ели же мелочно опекать зрителя, разжевывать ему 
| без того известные вещи, убирать с его пути даже 
мельчайшие интеллектуальные преграды, а потом 
взять да и «воспарить», то ничего, кроме ощущения 
неловкости, от такого контраста не возникиет. И в 
фильме «Улица Ньютона, дом 1» это, к сожалению, 
случается нередко. 

Да и только ди в этом фильме? Вообще создается 
впечатление, что наши мозодые кинематографисты 
слишком редко задумываются над спецификой жан- 
ров, 06 этом часто пишут в связи © кинокомедией. 
НО и в произведениях некомических жанров дело 
обстоит ничуть не лучше. Чересполосица прозаиче- 
ского повествования и поэтического стиля стала де- 
дом обычным. Литератор-прозаик, наверное, немало 
подумал бы, прежде чем разбивать текст своей по- 
вести стихотворными вставками. А кинематогра- 
фисту это вроде бы и нипочем. Соблази, конечно, 
велик, Яркая поотическая метафора, внезапно, как 
молния, сверкиувшая среди бесформенных туч и вы- 
сиетивиая все вокруг,— что может быть приилека- 
тельнее! Но модния © пустого небосклони 

Поотический образ как бы аккумулирует энергию 
повествования, Он должен рождаться «изнутри» 
произведения. Привиесенный извне, он может погу- 
бить все дело. Так именно и происходит в эпизоде 
У памятника Маяковскому, когда прекрасные стихи 
Н. Панченко буквально епрорывают» образную 
ткань фильма: 


`Не заслуга быть белым, 
Не доста 
о 


ео пальм 

Сделать подобные строки чем-то вроде эпиграфа — 
это ко миогому обязывает. Как же не досадовать, 
если страстная мысль, трепещущая в этих стреми- 
тельных, без промаха быющих фразах, разжижена 
м разболтана в претенциозных диалогах? 

Ох ужэти диалоги! Они стоят того, чтобы их про- 
цитировать снова. 

«— Эйнштейн своими работами доказал ограни- 
чениость Ньютона. 

— Чушь 

—Не чушь! Кто-то докажет ограниченность Эйн- 
 штойна. 

— Это совсем ерунда! 
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— И так — вечно... Идем вперед и только вперед: 
— Мыеа 

— Все мы отдадим жизнь одной идее. А потом 
кто-то докажет, что мы ошибались... И это эдорово. 
Наука — ото вечный голод мысли. А это и есть суще. 


Невозможно поверить, что это спорят физики 
Здесь не мысль, а имитация мысли, Герои ие ду- 
мают, они шшарят по зрителям беглым огнем трес- 
кучих афоризмов. 

В другом эпизоде Сувернев поучает поетового, 
милиционера: «Дремучий ты человек... Ты ду- 
`маешь, что живешь на земле, да? Послушай, ты жи- 
вешь в системе координат... 

— Системы! Координаты! Откуда же тогда пьян- 
ство, воровство? — недоумевает милиционер. 

— Ну и умище у тебя, — потешается Сувернев,— 
стальной капкан!» 

Признаюсь не без тайной робости: сомнения про- 
‘стоватого милиционера мне куда нитероснее и ближе, 
чем «высокая наука» в том виде, как се излагает 
герой фильма, И мне очень не хочется, чтобы вместо 
реальных проблем действительности мие пренодноеи 
аи «систему координат»... Я вовес ие хочу эти 
сказать, будто науке не место в художественных про- 
изведениях. Но разве это разработка научных 
проблем, когда в разговорах пестрят ученые слова, 
а герои ме мыслят, а только изображают мысль? 

Мы часто говорим © «кинематографе мысли», имея 
в виду проникиовение средствами искусства в про- 
цессы паучного мышаения, Приходится, однако, 
признать, что наше кино еще только на дальних под. 
ступах к решению этой задачи. Ведь даже в таком 
фильме, как «Девять дней одного года», научные 
споры порой напоминают скорее интеллектуальную 
игру досужих людей, чем столкновение одержимых 
страстью умов, 

В художественном произведении вопросы наук 
существенны лишь постольку, поскольку они опре- 
`деллют конкретные человеческие судьбы. Оставим 
поэтому загадочную «пятую координат», над 
которой ломают голову герои фильма, и’ обра 
тимся к нравственному конфликту между Сувер- 
невым и Гальцовым, Здесь перв фильма, источник 
его драматической энергии, Но как нерасчетливо, 
впустую расходуется авторами эта энергия! После 
того как Сувернев обливает своего антагониста из 
огнетушителя (при молчаливом сочувствии гипсовых 
Ферми и Жолно-Кюри), саморазобачение  Гальцо- 
ва происходит © головокружительной быстротой. 
Авторы заставаяют его в мгиовение ока докатиться. 
`до открытой апологии предательства. После чего 
правственный «спор» прекращается: © подонком 
не спорят. Остается только дать ему по морде, что. 
Сувернев и делает. Так наглядио подтверждаются. 


слова о том, что «добро должно быть © кулаками». 
Ну, а моральный конфликт? Ом исчезает, а вместе © 
ним исчезает п вопрое о том, откуда берутел Галь- 
цовы, чем они держатся в жизни, какие существуют 
‘способы борьбы © ними помимо обливания из огие- 
лушителя, и целый ряд других любопытных проблем. 

Авторам некогда. Они торопятся перенести своего 
тероя иа остров Тюлений, где завязывается новый 
конфликт, на этот раз © расхитителями рыбных 
‘богатств. Надо сказать, что вторая половина фильма 
отличается от первой в лучшую сторону. Словно 
вырвавшись из сутолоки столичной жизни, режиссер 
обрел способность смотреть ма людей более при- 
стально и иеспешно. И хотя наше виимание продод- 
„лот отвлекать затянувшаяся и неинтересная исто- 
`рия отношений Тимофея и Ларисы, фигуры жителей 
Далекого острова, их будничные дела приобретают 


Г. ТРОИЦКАЯ 


`ильм «Герон ме умирают» * посвящен заме- 
чательным совотеким полководцам, чьи 


ца были насильственно вычеркиуты из истории. 
|В него вошли кинофрагменты, фотографии и доку- 
менты, которые многие годы никому ме показыва- 
дись м о которых мало кто знал. 


ритме воз 
Тухачевского, Василия Константиновича Блюхера, 
Александра Ильича Егорова, Ионы Эмманунловича 
Якира, Иеронима Петровича Уборевича, трагически 
х во времена культа личности Сталина. 

ХХ ин ХХИ сызды партии возвратили нам их 


Фильм обращается к деятельности военачальни- 
ков, показанной год за годом, е той степенью под- 
робости, с какой это позволили сделать сохранив- 
шиеся в архивах документы. 

Хронологический принции, избранный сценарис- 
том Ю. Каравкиным и режиссерох С. Бубриком, дает 
возможность не только проследить этапы жизненного 
пути каждого из командиров, но пошутить органи- 
ческую слитность их биографий © исторней страны. 

Пламя Октябрьской революции, дело Ленина объ- 
сдинило рабочего-револющионера Блюхера, студе 
та-химика Якира и кадровых военных — Тухачев- 
ского, Егорова, Уборевича. 


‘арии Ю. Каравкии. Режиссер ©. Бубрик. 


торе 
подо, 19" 


дя нас реальную жизненную весомость. С этими 
дюдьми хочется жить, увать их поближе: и 
мрачноватого отца Сувернева, и «защитника и со- 
зерцателя прекрасного» пнепектора Ракина, и напо- 
`ристого, недоброго председателя колхоза... Но экран- 
ное время не ждет, пора «закругляться» — и фильм 
кончается слащавым кадром встречи двух влюблен- 
ных на фопе ненабежных высотных зданий. 

В фильме «Улица Ньютона, дом 1» фактически 
два фильма, и оба неудавшиеся, незавершенные. 
Стремяеь побольше «охватить», «откликнуться» на 
максимальное количество острых вопросов, авто- 
ры обокрали сами себя. Живую творческую мысль 
они подменили чсоображением» (выражение Белии- 
ского). 

Демонстрация вместо исследования — так коротко 
можно суммировать недостатки этого фильма. 


Баллада о красных командирах 


... Почерневший дед Финского залива, бойцы, 
штурмующие форты Кронштадта, захваченного бе- 
`огвардейскими мятежинками. Этим штурмом руко- 
водит 28-летинй Тухачевский 

В только что освобожденном Владивостоке досто- 
почтенные «отцы города» в стоячих крахмальных 
воротничках, снимая шляшы, спешат засвидете: 
стповать свое почтение командиру красных войск — 
высокому, сдержанио-подтянутому молодому чело- 
веку в трубой солдатекой шинели — И. П. Убо- 
ревичу. 

Плоский, зловеще-ровный дандшафт у Переко- 
па,— можно себе представить, как трудно было на 
этой местности штурмовать врангелевские укреп- 
ления. Штурм вела дивизия, которой командовал 
Блюхер. 

`А вот уже много дет спустя в Иркутске толпы на 
рода, встречающего бойцов-дальневосточников, ко- 
торые разбили врага, провоцировавшего его войну на 
Дальнем Востоке. И Блюхер, кавалер первого орле- 
ва Советской страны — ордена Красного Знамени, 
теперь сам вручает красиоармейцам м командирам. 
эту боевую награду. 

1930 год. Москвичи приветствуют делегатов ХУ1 
съезда партии. Делегаты, среди которых А. И. Его- 
ров, вышли из Большого театра, где происходил 
съезд, стоят тут же на ступеньках. 

ХУИ съезд партии. Делегации двух крупнейших 
партийных организаций. Во главе Ленинградской — 
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® центре («гером ме умирают») 


ко главе Московской — Н. С. Хрущев. 
На этом съезде Якир ом ЦК ВКП(б), 
Тухаченский, Егоров, 

кран 


округов. 
С огромного крыла самолета, словно с трамплина, 
ъзят вина парашиютисты. Идет в наступление пе- 
хота, поддержанная танками. От только что призем- 
госл гигаитекого самолета мгновенно отде- 
устремляются вперед танкетки. Прим 
цы вооружения, разрабатывалась так- 
тика современной войны — танковый удар, воздуш- 
ный десант. Манепрами руко мандующий 
ым округом Якир и командующий 


не умирают» опровер- 
'Перед нами — люди боль- 
хотворенные великой идеей, 
— цвет 


гражданской войны. 
‘даем Тухачевски 


поразительным даром точно маг- 
иитом притягивать к себе симпатии 
те труди 


людей, Серго в 
к годы вдоль и поперек, верхом и пешком 
горные тропы, проводя огромную органи- 


зились. И вот полтора десятилетия спустя на 
ХУН съезде партии руководитель тяжелой про- 
мышленности Орджоникидзе, привстав, весь пода 

шись вперед, слушает маршала Тухачевского, воз- 
главившего техи не армии. По’ 
терсено ему 
Серго за ходом 


год. Первые советекие летчики, первые 
советекие самолеты. Улыбалсь, приветливо, оли 
‘разговаривает © кем-то Егоров. В. А. Антонов- 
`Овсеенко, человек © обликом ученого, участник рем 
движения © 1901 года, одни и 
имнего, упонтельно р 


хивая в такт рукой, вместе со вееми поет какую-то. 
А вот кадр 30-х годо 
парня 


. Около Якира сидят два 
красноармеец и 


оговорить © команду 


молодых 


Веро 


ора. Якир стремился 
Убеждать. 
Фильм дает 
черты героев 
тоту Блюхера 


обаяние Тух 


и чисто 


Когда ме хватает хроникал 
по необходимости `доку- 
мент. Но иногда такая. ие вь 


зывает сожаления; аппарат неторо 
обложнам многочнеленных к 

чевским, которых проетираетя о 
военно пехоты» —до между 
ческой — «Военные 


В. К. ваюер (сГерон не умирают») 


Вместе © героями фильма на экране появляются и. 


и. Е. в во время первой мировой 
войныв Австро-Венгрию, устанавливает связь с боль- 


ого Движения, уже в граж. 
етнем возрасте И. Н. Д 


В этом фильме предете 
зых кадрах мы встречаем замечате: 
их из которых постигла та же 


`до Октября, а во время 
ты, когда Укра 
немцы, то Петаюра, то Ден 
подо 


Комеомо: 
«Герон не умирают» — это живой документ. Из- 
азалось, потерян 


ином в «Литератур 


и своих геро 


—& 


и. 5. Якир (+гером не умирают») 


м. 


тухачевский ( 


свои 


умирают») 


Бор. МЕДВЕДЕВ 


«Мы идем смотреть «Чапаева» 1» 


пь может, разговор о фильме «Волшебный 
дучь*, гдз собраны лучшие кадры лучших 
авит советекого кино, следовало бы начинать ие © 
этой малоизвестной документальной хроники, от- 
снятой в середине тридцатых годов. Но мне 
вес же хочется начать © нее — © этой ленты, где 
по широкой улице весело движется колонна, над 
которой плывет транспарант: «Мы идем емот- 
реть «Чапаева»!» А неподалеку покачивается дру- 
той: «Все трудящиеся нашего города должны по- 
смотреть «Чапаева»!» Все! Призыв, пожалуй, был 
месколько категоричен. Но в нем столько подкупаю- 
щей непосредственности м какой-го беззаветной ве- 
ры в кинематограф. 

`И пока эти люди из далеких лет шли, улыбаясь, за- 
ранее радулсь, на «Чапаева», мие вепоминлос 
как Всеволод Илларионович Пудовкии в 1935 году 
писал 06 усльшиаином им разговоре двух мальчуга 
нов поеле киносеанса: «Один из них всхлипывал, 
плакал: ему было жалко Чапаева. Другой, утешая 
плачущего, сказал: «А я, ничего, привык, четвер- 
тый раз смотрю». Пудовкии любил рассказывать и 
о том, как чоднажды» милиционер, собираясь сле- 
лить замечание шоферу, начал свою речь словами: 
«Как это понимать, товарищи бойцы!» Милицио- 
пер был увереи, что шофер знает, откуда эти слова 
п по какому поводу они сказаны». 

А сколько еще реплик, крылатых фраз из «Ча- 
паев» перекочевали и укоренились в разговорной 
речи ие только людей тридцатых годов! И когдл-ни- 
будь в ХХХ веке профессор-лингвист, 
велосипед», не без удивления обнаружит, что грубо- 
вато-весомое «наплевать и забыть» пришло ие от- 
куда-нибудь, а из «Чапаева». 

‘Что самое дорогое в искусстве кино, как, впрочем, 
и во веяком настоящем искусстве? Когда картина 
становится, как, справедливо заметил Ве. Пудой 
кии, «дя миллионов зрителей не просто интересной, 
а любимой» | Когдя герой ее как бы становится то- 
варищем, другом, частицей каждого из них. Когда 
каждому хочется быть таким, как он — как Чапаев, 
как Максим, как Александра Соколова... 

В ленту «Волшебный луч» включены кадры хро- 
по Мадриду марширует батальон, носящий имя 
Чапаева. Я думаю, что ие брошу тень на славу 2е- 
тендариого комбрига, вели позволю себе предполо- 


= Сценарий А. Новогрудекого, Р. Кармена. Режиссеры: 
РИА В. Катании, р. Кармеи, Д. Махиач. Глав: 
оаомератир `В. Цитрон. Операторы Л. Котляренко, 
и омобзиторы А. Муравлев. Л. Покпоии. ау: 
Операторы В. Георгиевская, Д. Овсинников, ЦСДФ, 1965. 
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жить, что это название родилось ие столько из изу- 
чения реепубликанцами истории гражданской войны в 
России, сколько после их знакомства с кинокартиной. 
\И точно так же лозунг «Превратить Мадрид в иепан- 
ский Петроград!», брошенный секретарем Иепан- 
ской компартии Хосе Днасом, стал так популярен 
среди бойцов республиканской армии потому, что 
оны целыми подразделениями приезжали © переднего 
края на фильм «Мы из Кронштадта». 

`И когда смотришь включенные в «Волшебный 
луч» кадры «исихичеекой атаки» каппелевиев из 
«Чапаева» или ухода на сухопутный фронт мо] 


ков из «Мы из Кронштадта», то понимаешь п бой- 
цов республиканской Испании п того стариину-крас- 
пофлотца из осажденного фашистами Севаетопо- 


\И недаром одна из лучших находок фил 
в 739 московской школе, где учителы 


начинает: «Ребята, мы с в 
ние. Сочинение, в котором вам нужи 
зать о вашем любимом киногерое...» 

«Интересно, о ком они думают, кого вепомина- 
ют!» — размышляют вслух авторы фильма, следя за 
кннокамерой, тоже в раздумье панорамирующей по 
партам. А на лица ребят в это время стремительно 
набегают кадры из кинофильмов: «Павел Корча 
гии», «Подвиг разведчика», «Вол»... И вдруг каме- 
ра решительно поворачинает к учительскому столу 
«Марина Федоровна, а если бы вы писали такое со- 
чинение?» 

И пока Марина Федоровна расеказывает о том, 
какой фильм, увиденный еще в юные годы, произ 
вел ма мес огромное впечатление, перед нам 
‘идут финальные кадры-наплывы из «Сельской у 
тельницы», и Варвара Весильевна, то юная, то пожи- 

л, то уже совсем в преклонных детах, неё веляды- 
вается и вгдядывается в лицо, в глаза учительницы 
литературы, признавшейся, что фильм М, Донского, 
что игра В. Марецкой изменили некоторые ее пред: 
ставления © жизни. «Раньше казалось, что подвиг 
может совершить летчик, моряк, шахтер. Оказалось, 
зто даже жизнь простой сельской учительницы может 
‘быть настоящим подвигом, и я полюбила се . А люби- 
мый герой всегда вызывает желание быть на него 
похожим». 

Много задач, м непростых задач, встало перед соз- 
`дателями фильма «Волшебный луч», решившимися, 


‘будет расека- 


точисо рискнувшими, в течение часа с небольшим 
"рассказать на экране о том, что такое иекусетво кино. 
'Но самой дорогой из них для авторов оказалось 
раскрыть то, как творения кино входят в жизнь, как 
они влияют на жизнь утверждая высокий идеал гума- 
низма, чистоты: человеческих отношений, свободы. 
Не потому ди, начав было с самых нстоков истории 
кино, с ярмарочных балаганов, где среди прочих 
вееелых чудее демонетрировалиеь и первые киносю- 
жеты типа незабвенного «Политого поливальщи 
ка» братьев Люмьер, авторы решительно повора- 
чивают в русло истории советского кинематографа. 
И начинают © того, что, открыв одну из августов 
ских газет 1919 года, где был опубликоваи подии- 
санный В. И. Лениным декрет о национализации 
кино и фотопромышленности, отправляют кинока- 
меру в путешествие по этим шершавым, пожедтев- 
шим от времени страницам. 

«К борьбе © холодом», «Топливный кризие на же- 
дезной дороге» и «Великий почин», «Борьба с го- 
подом», «Борьба © эпидемиями» — сменяют друг 
друга заголовки на экраме. Борьба, борьба, борьба. 
«Посмотрите, что рядом в газете. Иные удивая- 
"лись: время дм думать © кино в такие суровые дни? 
Да» говорила партия, среди самых неотложных дел 
молодой республики... Наше экранное некусство на. 
+ © кинохроники. И первые его работники по- 
пучили свои мандаты в Смольном, когда еще греме- 
ди Октябрьские дни». 

Нелегко разглядеть среди людей, спешащих в штаб 
"революции, ее первых кинохроникеров. И тем лучше, 
потому что все, кто промелькиуя на этой короткой 
бесценной денте, объединяются одним именем — 
солдаты революции. Солдатом револющии, утвер- 
экдаюит авторы фильма, м осталось наше кино в ево- 

классических лентах, напоминали ли они о героях 
ческих диях, отважно ли штурмовали острейшие те- 
мы современности, 06 этой самой заветной цели ки- 
но они и пытаются рассказать языком кино. Они ие 
стремится изложить шаг за шагом историю отечеет- 
венной кинематографии, понимал, что за час это вы- 
полнить невозможно. Они ие стремятся создать науч- 
ный трактат, понимал, что это было б насидием над 
жанром. Они рассказывают взволнованно, влюблен- 
но о том, что такое настоящее киноискусство, каким 
оно должио быть. И они не хотят, чтобы мы прини- 
мали на веру закадровые сладкозвучные эпитеты, 
восторженные восклицания (что было уделом не од. 
ой из посвященных истории искусства дент), 
они, повторяю, говорят со зрителем языком кино. 
И когда магией «волшебного луча» на экране вновь 
оживают кадры «Одесской лестницы» из «Броне- 
носци «Потемкин» С. Эйзенштейна, ареста Павла 
Власова из «Матери» Вс. Пудовкина, смерти бес- 
смертного Тимоша из «Арсенала» А. Довженко, 


эпизода «Где должен быть в бою командир?» из 
«Чапаева» бр. Васильевых, шутливой беседы Ле- 
нина с женой рабочего Василия из «Ленина в Ок- 
тябре» М. Ромма, то о каких еще комментариях мо- 
жет идти речь? 

А чтобы иной из усатых и бородатых «еегодняи 
них дедушек» не вздохнул © укоризной— «да, были 
дю; ише время!» — хозлева «Волшебного луча» 
спешат направить его из двадцатых, тридцатых го- 
дов дальше, вперед, подчиняя нас бешеному ритму 
наступления лыжников-красноармейцен из «Радуги» 
М. Донского, силе выстраданного взрослого мужества 
краснодонцев из «Молодой гвардии» С. Герасимова, 
величию духа героя «Чистого неба» Г. Чухрая, по. 
тешалеь вместе © нами над вельможи 
`Огурцовым из «Карнавальной ночи» 9. Рязанова. 
Правда, этом почти миновал сороко- 


Я перечислил дишь кадры художественных филь- 
мов, а перед нами проходит немало и докумеиталь- 
ных. Услыхав об этом замысле авторов «Волшеб- 
ного луч», и, честно говоря, был несколько 
обескуражен: а не подчеркиет ли доподаниность хро- 
инкальных лент выстроениость, постановочноть 
(пусть даже в хорошем емыеле этого слова) сцен и 
образов из ваших художественных фильмов! 

Но посмотрите, как, узнавая и не узнавая город, 
идет бывший унтер-офицер Филимонов по Ленин 
траду двадцатых годов, по цеху завода. Разве вы 
скажете, что это актер» хотя молодому тогда Федору 
'Никитину в «Обломке империи» пришлось «поору- 
житьел» бородой (жаль только, что сценаристы, по- 
падеявшись ма память, не сообщают сегоднини- 

шим зрителям, что Филимонов только что пришел в 
себя после тяжелой контузии, в результате которой 
он более десяти дет «ие знал времени, не запоми 
пал мест, ничего не знал © самом себе»). 

А когда «Волшебный луч» приводит нае в огром- 
ный цех, где идет испытание турбины, то, если вы не 
«испорчены» кинообразованием м ис угадали сразу 
в старом мастере Бабченко известного актеря Влади- 
мира Гардина, эти кадры © успехом могут сойти за 
хронику тридцатых годи 

«Мой Бабченко отстранил всякий грим». Как не- 
трудно догадаться, это признание актера, Лучшие 
современные ленты нашего кино действительно от- 
странили вслкий грим. Не в этом ди секрет такой 
душевной близости к зрителям, такого воздействия 
на зрителей и «Встречного», и «Члена правитель 
ства, и «Сельской учительницы? 

Но есть еще одна причина успеха и долгой жизни 
этих и многих других картин. О ней вспоминаешь в 
тот миг, когда на съемке «Ветречного» в уже зна- 
комом нам механическом цехе пятидесятилетний 
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«где должен быть в бою командир?» («Чанае в") 


Павел Паасов — Н. Баталов («Мать») 


Идет съемьы (туркен6») 


В. Гардин, перед тем как услышать от силевшего 
за пультом совсем еше молодого С. Юткевича маги 
чкекое «Мотор!» — озорно, залихватеки, по-мал 
зишечьн подмигивает режиссеру; когда Б. Бабочки 
Пико, победоносно примеряет перех зеркалом чаша 
свекую папаху. 
Да, они де 
юомошеским задором, эти фильмы, которые теперь 
зеличают торжественно и чуть музейно: класешка. 
| потому-то они стали классикой, М еще? они де 
дись © Убождениостью, револющионной убежде 
ностью молодых, и не очень молодых, и совсем уич 
ие молодых мастеров самого юного из искусств са- 
мого важного из искусств и чуть ан не самого сдожс 
а нокуссти. 
О том, как создается 
мастерство режиссера, повествует одна 
их глав» ленты, как бы распах 
двери творческих забораторий кр: 


+» весело, © молодым огоньком, © 


«Послушайте, что говори 
шшают нае авторы фильма 
ку идох 


пи духовный мир, наши познания до размеров по- 
истине фантастических? Какие просторы раскры- 
ваются для творчества перед современным писателем 
;? Сколько еще великих открытий ждет его в 
этой изумительной деятельное 
Но вот рукописи Довженко сменяются рождаю 
х глазах (правда, ие без помощи муль- 
темпераментными строчками Всеволода. 
‚довкина, Вот позникают ма экране р 
ных и заново пережитых нами атак «ка 
пелевцен» и чапаевцев, 
свым, увидев 


`до съемок каждь 

«Чапаева», сго выразительный строй». 
А вот поразительные наброски Сергея Эйзен 
ма к «Ивану Грозному», рисунки, в которых поне- 
и его картины». 


каждому кино- 
кадру, в юм монтаже позникающему 
‘на экране. 

«Искусство больших иде иеиного 
мастерства» — эти слова аавто- 


ры ставят как бы эпиграфом к ки 
‘искусство режиесера»- 

Когда подечитали названия фильмов, отброшенных 
«Волшебным лучом» и их оказалось около. 
ста, из них художественных не менее шестидесяти. 

и кадры из этой сотии лент отобраны со снай- 


`перской точностью? Меня, к примеру, очень опеча-_ 
дил эпизод из «Веселых ребят», где Леонид Уте- 
сов выглядит каким-то костюмированным (в кино в 
таких случаях любят не без яда произносить — теат- 
`ральным) пастухом. Я понимаю, что выбран был этот. 
И. Дунаевского, из-за его зна- 
менитой «Нам песня строить и жить помогает». 
Но насколько выразительней оказались кадры, где 
И. Дунаевский аккомпанирует В. Лебедеву о 
самозабвенно и без голое затянувшему «Идем, 
м, веселые подруги» (в 
праено спешат поленит 
зыкальной комедии Ивана Пырьева «Богатая не- 
песта»,— се 
ают остроумно вмонтированные в 
"Лебедена-Кумача кадры пырьевекого фи- 
бблышую досаду вызвала у меня сцена из «Девчать 
в исполнении Н. Рыбникова и Н. Румянцевой, про 
ша настолько тяжеловеено, наигранио и ус- 
о, что даже дом и деревенекая улица, по кото- 
рой идут герои, показались бутафо 


Поскольку «Волшебный луч» не раз скользит по. 
страницам истории кино, то я тоже риекиу напом- 
об одиом иеторическом факте 


‚льном афоризме Марка Твен. 


'дцатых годов в большом зале ели 


С. Герасимова. Подобно тогда 
а — ФЭКСам — съемочи 


я 
уча» могла бы украсить свое 
ризмом на этот раз Ко 
объять необъятное». И 


риому и документа: 

стевом фильме. 
от одного вида кинематогра‹ ругому 
несколько скоропалительны, резки. И разговор о 
тьях художественного кинематографа 


был не так уж непран 

зи объять...». Но решающее 

‹атографа в 

далось и схватить и передать, 

это «дорогого стоит». И главное: они раеска- 

от об искусстве кино неот «третьего, 
то своем, кровном, 


преждая, что’ 


» Нов то же время и ощущаешь 
а почему сейчае не видно у 
‘отеатров таких зрительских шеет 
«Мы идет смотреть...»? Зритель, 
поскучнел, посерьезнел? А, может быть, 


дело пе в 


Максим — Б. Чирков («Юность Максима 


Марецкая и А. Зарх 
Вите нь стьвь) 


а съемке (аЧяен пра 


ий момсит съемки. В розн Григория бов 


Вен. ГОРОХОВ 


| Окно в мир 


‹ (]вно в мир» — это определение документально- 

`го кинематографа уже давно стало журналист. 
ским штампом. И все же именно оно, пожалуй, ман: 
более точно определяет то чувство, © которым емот- 
ришь советекие фильмы, посвященные далеким 
странам Азии и Африки”. 

В каждом человеке до глубокой старости живет дет- 
ская мечта о дальних странствиях. И люди разных 
поколений одинаково зачитываютея книгами путе- 
шественников Вгдядывалсь в немиогочиеленные 
иллюстрации, они стараютея представить себе не- 
знакомый мир природы и людей. Таинственный из-за 
дальности, увлекательный из-за непохожеети. Рядом 
с кингами и фильмами суровой правды сколько было 
подделок, откровенной пропаганды колониальной 
экзотики и размалеванной рекламы! 

Этот «стиль» еще и сегодня существует кое-где 
на Западе, верно служа тем, кто не может прими- 
риться © крахом колониальной системы, кто тоскует 
© натриархальном времени белых «покровителей и 
благодстелей» и чпослушных желтых и черных 
Детей природы». 

Советские документальные фильмы открыли для 
нас Африку и Азию романтических грез и прекрасной 
действительности. Они рассказывают нам о стра- 
нах, на знаменах которых написано слово внеза- 
висимость». 

Сколько раз мы видели в фильмах, как падает бес- 
сильно флаг колониальной державы и вместо него 
пзмывает в небо, раецвеченное салютом, флаг неза- 
висимой страны. 

‘Сколько раз мы видели в фильмах, как садятся за 
школьные парты дети, и первые слова, которые они 
учатся читать и писать, — онезависимость», «ево- 
бодь», «рол 

Сколько раз авторы, обращаясь к родившемуся 
ребенку, рассказывают ему чудесную сказку — быль 
о его стране, о его будущем. 

Нет, это повторяют ие авторы фильмов, это по- 
вторлетея сама история. 

Она хоронит навсегда на разных широтах, во мно- 
тих странах колоннализм, открывает двери школ 
перед теми, кто уже никогда не будет знать уни- 
кения м будет жить в ногу © ХХ веком, она обеща- 
ет тем, кто родилел сегодня, будущее строителя 
и борца. 


* «Свобода пришаа в Западный Иризи» 
`Авторчоперитор ‘в. Коналии` 3 К ттереа. ЦеДФ 


тебе, Мали», Режиесер-оператор 


`Кланяются голубому океану зеленые пальмы — 
царицы тропического леса, желтые и бесконечные 
пески пустыни завораживают взгляд своим однообра- 
зием, древние города и древние культуры. Из филь- 
ма в фильм мы видим эти пейзажи. И это тоже не 
просто повторение, это образ стран тропического 
пояса, стран, где недавно властвовал закон колониа- 
`лизма, Вот го пока еще заметные следы — кочевая 
жизнь и безграмотность, орудия труда, которым мее- 
то в музее, хижины из листьев и глины, которые не 
защищают ни от ветра, ни от ливней. Так красоч- 
ная экзотика оборачивается суровой правдой. 

А рядом стекло, сталь, бетон — первые промыш 
ленные предприятия и дома, дороги и вородромы. 
Это то, что недавно висано в пейзаж, что вызвано 
к жизни словом «независимость». 

Такой не приглаженной, а увиденной во всей сво- 
‹Й сложности предстает перед нами в советских до- 
кументальных фильмах жизнь молодых независимых 
стран Азии и Африки. 

Недавно Центральная студия документальных 
фильмов показала еще два фильма из этой боль- 
шой и интересной серии. Они рассказывают о стра- 
нах, расположенных за многие тыслчи километров: 
друг от друга. Снимали их операторы разных поколе- 
ний. У Владимира Ешурина в послужном списке 


кинопутешествеиника-публициета чуть ли не пол- 
мира. Для Владимира Копалина ото одно из 
первых дальних странствий. И совершил оно его 


в Западный Ирнам. Это название части террито- 
рии Индонезии, захваченной Голландией, чаето 
мелькало последнее время ма страницах газет. 
За скупыми строчками информации — накал борь- 
бы против колонизаторон, ожесточенные бои пар- 
тизан м индонезийских добровольцев в непрохо- 
`димых джунглях. 

| вот эти джунгли под крылом самолета «Оет- 
`рова райских птиц» стали пеотьемлемой частью 
свободной Индонез 

У фильма есть подзаголовок: «Кинорепортаж- 
И это действительно лаконичные заметки кино- 
оператора. О рассказывает нам о природе оетро- 
ва, © городах и селах и, главное, о людях. От- 
мечает их радушие — здесь приветствуют путни- 
ка поднятой рукой © растоныренными пальцами 
в знак того, что в ней нет оружия. 

Рынок в Котабару — жалкие ку 
овощей, зел 


фруктов, 
ш. И это рядом © плодородной, щед- 


`Оператору не удалось снять самих колонизато- 
ров — они со страхом бежали © острова. Но их 
лицо — пустующие сейчас тюрьмы, ворованнал 
‘ирнанская нефть, бензин © маркой «Шелл», рое- 
кошные виллы гоепод и жалкие деревни местных 
„жителей... 

Точный, впечатляющий портрет. 

Правда, остались еще на острове наместники бога 
и голландцев — меесионеры. Они любезно предо- 
ставили советекому оператору свой самолет для поле- 
та в глубь острова. Они, наверно, рассчитывали, что. 
‘оператор по достоинству оценит их «божественную» 
`Делтельность. 

И он действительно «оценил» — показал рядом 
с пэродромом каменный век. Голые, больные люди, 
вместо денег ракушки, вместо плуга деревянный код, 
дук и стрелы в век освоения космоса. 

тыс пастыри и их хозяева не спешили © ци- 


Зато народ ие хотел больше ждать — он начал борь- 
бу и победил, 

И об той победе рассказывает заключительный 
эпизод фильма. 

Поднимается на Ффлагштоке флаг независимой 
страны — Индонезии. Жители Западного Ириама 

тречают президента Сукарно. Торжества на уз 
цах, праздник в каждом доме. Это живой, волную- 
щий репортаж о незабываемом для индонезийского 
народа дне. 

И пусть оператору удалось снять всего лишь пер- 
выс шаги на пути к новой жизии — они многообе- 
щающи. Сели за парты дети, взялись за инструмен- 
ты строительные рабочие, в глубинные районы при- 
шли индонезийские специалисты. 

Есть фильмы, где отсутствие точного, осмыелен- 
ного конца, подводящего итог размышлениям авто- 
ров, — недостаток произведения, 

В этом репортаже не может быть такой точки. Ведь 
наше знакометво © островом только началось. И мы 
будем рады его продолжению. 

Ас молодой африканской республикой Мали мы 
уже встречались на советском экране. 

И вот новый фильм, снятый в этой стране режие- 
<ером-оператором В. Ешуриным. Уже знакомый 
пойзаж Сахары © верблюжьими караванами, красоч- 
ные одежды людей, своеобразие быта м нравов. 

06 этом рассказано скупо, в немногих кадрах. 
Зато новому, что пришло вместе с независимостью 
два года назад, автор уделяет основное внимание. 
В древием, многие века дремавшем в безвестности 
городе Томбокута открылась школа, государствен- 
ный магазии, на реке Нигере полвились первые рыбо- 
ловецкие кооперативы, первые государственные 
экивотиоводческие фермы. 


Оператор ведет нас по столице Мали — Бамако п 
отмечает в его облике то, что особенно наглядно го- 
ворит о сегодняшнем дне республики. 

`Дом © вывеской «Народный банк Мали» — кон- 
заетсл время, когда богатства уплывали в чужие 
страны. 

Дом художественных ремесел — народное, древ- 
нее искусство вновь переживает свой расцвет. 

Западные искусствоведы считали его «примити 
вом». Но в каждой фигурке из дерева живот душа на- 
рода, его мечта © прекрасном. 

Здание колледжа — здесь начинастся наступле- 
ние на «неграмотность и праздность» — так назы 
вается в Мали движение за культуру. 

Книжный магазии, спортивный праздник... 

Из отдельных выразительных черт складываете 
на экране образ нового Бомако, нового Мали. Но он 
был бы неполным, если бы в фильме не нашла 
свое место тема дружеской помощи Советского Сою- 
за и других социалистических стран молодой рее- 
публике. 

Ее паоды видны повсюду. И в строительстие новых 
`домов м стади умако, и в подготовке тех 
ческих специалистов ддя возрождения промышле 
ности Мали, м в том, что сегодня во миогих ам 
портах мира можно увидеть лайнеры «ИЛ-18» © 
надиисью: «Эр Мали». Республика обрела свои 
крылья, а жизнь народа обреда прекрасный 
смысл — сделать свою свободную страну богатой 
и процветающей. Ради этого несут свою добро- 
зольную патрульную службу юноши и девушки из 
«бригад бдительности», ради этого трудитея пре- 
зидент Модибо Кейта—один из популярнейших дея- 
телей молодой Африки. 

В фильмах, рассказывающих о далеких странах, 
всегда приятно видеть события — в них особенно 
ярко раскрываются жизнь народа, его думы, сго 
надежды. 

И В Ешурину «повезло» —он был евиде- 
телем искренней демонстрации советско-малийской 
дружбы. 

Академик Скобельцы и поэт Гамзатов при- 
были в Бомако, чтобы вручить Модибо Кейта Ле- 
инискую премию «За укрепление мира между 
родами». 

И это событие вылилось в подлинно 
праздник — красочный, радостный. 

Это событие стало и финалом фильма — его под- 
сказала сама жизнь. 

Впереди у советских кинодокументалистов еще 
много путешествий в страны, которые вступили на 
путь независимости. 

И пусть каждый из этих фильмов будет тем окном 
в мир, который приблизит нас к народам-друзьям. 


‘родный 


в. толстых 


-С 


ливых упреков высказав 

Анализируя конкретные 
можно обнаружить в них немало точных 
и верных размышлений и оценок, у нас 
сложился нитересный, хотя все еще 'неболь- 
шой отряд кинокритиков, среди которых 
«сть истинно талантливые люди, твердо стоя- 
щие на позициях маркенстско-ленинской 
эстетики. Но в данной статье я не ставлю 
перед собой задачу конкретного анализа 
их работ. Думается, что правильнее согодня 
в интересах развития критики говорить 
о ве недостатках и о том реальном вкладе 
в развитие советского киноискусства, кото- 
рый должен быть ею сделан. 

Мне кажется, что критика критики дол- 
жна и у крупному счету, а не 


большом разговоре, который 
идет вокруг проблем” советского 
кинонскусства, немало справед- 

о И в адрес критики 


боты критиков, 


ограни ль установлением ‘и объ- 
яснением отдельных срывов, отдельных 
‘ошибок. 

Что прежде всего бросается в глаза? 
`Узкий «профессионализм» в подходе к явле- 
ниям искусства, хотя, оговоримся сразу, 
во многих случаях явственно ощущается 


как раз недостаток профессионального уров- 
ия анализа кинопроизведения, Слишком 
сто на практике критика, особенно в газе- 
тах, превращается в раздатчика отметок 
по пятибальной системе, в благонамеренного 
комментатора сюжета, образов, стилистики 
ит. и. И редко, пока еще очень редко ста- 


новится общественной трибу 
ной, с которой — сквозь призму искус- 
ства — обсуждаются насущные проблемы 


совреме 
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ности, коммунистического строител 


| Авторитет критики 


ства. Критике часто недостает гражданского 
пафоса, способности в каждом значительном 
факте искусства заметить ивскрыть законо- 
мерности самой жизни и 6 отображения 
в кино. Слишком много еще мы занимаемся 
в критике констатацией общеизвестных 
истин, не выходящих за пределы инфантил 
ной формулы, «что такое хорошо и что такое 
плохо». 

Однако, рискуя получить упрек в конста- 
тации одной из этих истин, я позволю себе 

ъ, что у нас есть замечательные тра- 
и, которые не следует забывать, бле- 
стящие примеры, на которых всем’ нам 
стоит повседневно учиться. Это традиции 
революционно-демократической и марксист- 
ской критики, традиции Белинского, Черны- 
шевского, Добролюбова, Писарева, Стасова, 
Плеханова, Воровского, Луначарского, Вед 
колепны уроки истинно научного и партий- 
ного отношения к искусству Владимира 
Ильича Ленина. 

Конечно, отечественная критика прошлого 
формировалась и развивалась в особых исто- 
рических условиях, выполняла свом 0ео- 
бые задачи, но ее авторитет — и это самое 
главное — определялся пониманием пер- 
спектив общественного развития, умением 
вовремя открыть и поддержать новов 
в искусстве, так и в жизни. Именно отк р ы- 
вать, а но констатировать то, что дая всех 
стало уже очевидным. Быть немножко 
впереди тех, кого мы  воспить 
учим, — этот ленинский совет от 
конечно, не только к художнику, но и в 
критику. Ведь оба они призваны вести 
за собой читателя и зрителя, подымать его, 
будить и развивать в нем художника, творца 


‘новой жизни. Находясь же в обозе жизни, 
иа обочине общественной борьбы, трудно 
претендовать на роль морального автори- 
тета и советчика. 

Среди многих качеств, которыми должен 
обладать критик, есть одно, основное — 
связь с жизнью народа. Подчеркиваем, речь 
идет 0б очень конкретном качестве, 
вполне поддающемся проверке. Для дока: 
зательства сошлемся на любопытное выска_ 
зывание Тургенева о Белинском. Как извест. 
но, Тургенев не разделял многих убеждений 
революционных демократов, но считал «не- 
истового Виссариона» бесспорным. авторите- 
том для себя как художника. Чем же опре 
делялся отот авторитет? Тургенев пишет: 
«Белинский был именно тем, что мы бы реши- 
лись назвать центральной нату. 
рой (разрядка моя — В. Т.); то есть он 
всеми своими качествами и’ недостатками 
отоял близко к центру, к самой сути своего 


народа... он знал именно то, что нужно 
было знать, м ото знание срослось у него 
< жизнью, как во всякой центральной 


натуре. Можно быть человеком неегда ум- 
ным, блестящим и замечательным и нахо- 
диться в то же время на периферии, наокру: 


ности, если можно так выразиться, своего, 
народа... Всякому случалось встречать та- 
кие натуры: нельзя не сожалеть об их бес- 
илодности, но удивляться ей нечего». 


Некоторой части нашей критики недостает 
менно этих свойств «центральной натуры». 
Мы не о том, чтобы каждый был Белинеким, 

© том, чтобы в критике живо и постоянно 
ощущалось главное — тесная связь с «цент- 
ром» жизни, то есть с делами и думами 
народа. Кто из нас, читая работы своих 
собратьев, не замечал порой, не сетовал 
на субъективистский или объекти! 
подход к искусству. Но в большинстве слу- 
чавв мы склонны относить это за счет чисто 
личных качеств критика, в то время как 
корни субъективизма и объективизма упи- 
раются, за редким исключением, в потерю 
критиком общественных, гражданских кри- 
териев. Велика роль критики в развитии 
художественной культуры — коммунизма, 

дейно-дотетическом образовании и воспи” 
тании как мастеров киноискусства, так 
и зрителей. И она выполнит эту задачу, 
если выйдет за рамки узкозстетического 
цеха на широкую дорогу жизни. 

Вспомним, как появление гоголевских 
«Выбранных мест из переписки с друзьями» 
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вызвало знаменитое «Письмо» Белинского, 
в котором страстно, с позиций непримири” 
мого революционного демократизма защища- 
ются гражданские основы реалистического 
искусства, товорится об ответственности 
художника перед народом. Роман Турге- 
нева «Накануне» дал Добролюбову возмоях- 
ность проанализировать важнейшие процес- 
сы общественно-политической жизни России 
60-х годов ХТХ века. В статьях В. И. Ле- 
нина о Толстом с поразитольной силой и глу- 
биной показано, как в творчество великого 
реалиста отразились существенные стороны 
и черты первой русской революции... Мож- 
но привести множество примеров того, что 
Добролюбов называл «реальной критикой. 
Никто не упрекнет Белинского, Добролю“ 
бова или Ленина в забвении эстетического 
критерия оценки — за моментом идейным, 
классовым они никогда не упускали из 
виду момент художественный. Но глубо- 
кое понимание специфики искусства и ори- 
тинальности таланта художника ие меша- 
ло, напротив, обусловливало псесторонний 
социологический подход к яв- 
лениям искусства, вызывало далеко иду- 
щие гражданские выводы, социальные 
обобщения. По словам Н. К. Крупской, у Ле- 
нина чсливался воедино общественный под- 
ход с художественным отображением дей 
ствительности. Эти две вещи он как-то 
не разделял одну от другой...» 

Надо сказать, что для дальнейшего разви- 
тия принципов «реальной критики» у нас 
имеются сейчас самые благоприятные воз. 
можности. Творческий подъем, вызванны 
благотворными преобразованиями во всех 
сферах нашей жизни, не может не сказаться 
и ма развитии художественной критики, 
паходящейся — ма передовой линии 
идеологической борьбы. Правда, и сегодия 
приходится преодолевать некоторые дурные 
традиции, утвордившиеся в период культа 
личности Сталина и выражающиеся в 
конъюнктурщине, унылой описательности и 
бесстрастном разжевывании банальностей. 
Очистительная и вдохновляющая сила реше 
ний ХХ и ХХИ съездов партии уже сказа- 
лась на уровне нашей кинокритики, но 
следует еще более повысить ее наступатель- 
ный дух, ответственность и содержатель- 
ность. Критик-граждании, критик-мысли- 
тель, смело вторгающийся в жизнь и без 
оглядки поднимающий актуальные вопросы 
искусства, — только он станет настоящим 
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помощником 
строительстве. 

Принципиальность и доброжелательность 
к талантливому художнику основные каче- 
ства, которые определяют лицо подлинно 
партийной критики. Принципиальность 
заключается в защите методологических 
основ советского искусства, метода социа- 
листического реализма, принципов партий- 
ности и народности, в непримиримости ко’ 
всякого рода отступлениям от идейно-эсте- 
тических основ нашего общества, в требова- 
тельности и взыскательности художествен- 
ных оценок, Сейчас ясно, что наша критик. 
и эстетика но дали своевременно достаточно 
решительного отпора таким чоткрытиям» 
буржуазного искусства и искусствознания, 
как теории «единого стиля», «дедраматиза” 
ции», «потока жизни», как тенденции к «де- 
тероизации киноискусства». 

06 этом уже немало писалось и говорилось, 
но, пожалуй, стоит особо обратить внимание 
на самый метод рассуждений и аргумента: 
ции сторонников подобных «теорий». Напри- 
мер, пропагандисты чединого стиля» исхо- 
дят не из анализа самой жизни, не из соци- 
ально-политической характеристики эпохи 
и структуры современного мира, а из осо- 
бенностей той или иной художественной 
манеры, стилистики: в литературе — Хемии- 
гузя, Бёлля, Ремарка, в кино — Годара, 
Феллини или Антониони. Ссылки на дей" 
ствительность, как правило, не выходят 
при дтом за пределы простого перечисления 
примет вношией стороны жизни: теми и ритм, 
'развитие кибернетики ит. д. ит; и. Рассуж 
дения об искусстве вне глубокого социаль- 
ного, классового анализа современности 
неизбежно ведут к остетству, формалисти- 
ческому истолкованию его природы. Отказ 
от социологии стал даже признаком хоро- 
шого тона. При этом крон в сторону эстет- 
ства происходил под знаком борьбы с вуль- 
арным социологизмом, который действи- 
тольно имел широкое распространение в 
нодалоком прошлом. 

'Поучителен и друго 
рения, из которых 


партии в коммунистическом 


пример. Благие наме- 
исходили сторонники 
«заземленного» роализма, целя по помпез- 
ным и ходульным произведениям, оберну- 
лись своей` противоположностью — тенден- 
цией к чдогероизации», к пренебрежению. 
теронческими, революционными традициями 
<оветского киноискусства 20-х и особенно 
30-х годов. Мы далеки от того, чтобы ста- 
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вить развитие искусства в прямую зависи- 
мость от появления критических статей, 
но процесс «дегероизации» в кипо, отразив- 
‘шийся на многих фильмах последних лет, 
происходил не без помощи критики. Появ 
лялись статьи, фактически призывавшие 
к отказу от революционной романтики, хотя 
речь шла всего лишь об отказе от «высоких 
слов», которые объявлялись великой 
ложью»; при этом такие страстные худож 
пики-жизнестроители, как А. Довженко, 
выносились за пределы реализма. 

Нетрудно заметить, что в поле критическо- 
го зрения оказывается лишь один раздел 
буржуазной кинопродукции — произведения 
хотя и наиболее талантливые, но менее всего 
используемые власть имущими в качестве 
идейного оружия. Полистайте журналы, 
поройтесь в комплектах газет, и вы легко, 
обнаружите, что в них чаще всего обсуж- 
даются фильмы модернистов — те, которые 
известны кинематографистам и критикам 
и совершенно незнакомы миллионам зрите- 
‘лей. Спору нет, названные там имена в 
вестной стенени символизируют и опреде- 
ляют кинематографическое лицо современно- 
то Запада. Я отнюдь не призываю к пере 
мирию — вести борьбу, спорить с ними надо. 
Нельзя но замечать и изменений в современ- 
ном буржуазном.киноискусстве, в реакцион- 
ных эстетических теориях, проявляющихея 
в творчестве иной раз крупных талантли- 
вых режиссеров. Но не только на них делает 
ставку буржуазия. Разве только с их помо- 
щью империалисты стромятся чобработать» 
трудящихся? 

На практике получается, что иной раз 
та часть зарубежной кинопродукции, кото- 
рая выражает буржуазные вкусы и идеалы, 
оказывается вне обстрола нашой критики, 
Так называемое коммерческое кино» (котати 
термин весьма приблизительный, ибо «Рим- 
ские каникулы» и «Рапсодию» создают, ру- 
ководствуясь не только финансовыми со- 
ображениями, но и соображениями идео- 
логическими) рассчитано на массового зри- 
теля. 

Конечно, Антониони, Трюффо и Годар 
активно влияют на определенную часть зри- 
телей, особенно на интеллигенцию, но им 
явно ‘не под силу конкурировать е массо- 
вым успехом, например, «Римских каникул». 
Потому что сказка о прекрасной принцессе, 
которая встречает доброго, красивого парня, 
вполне олицетворяющего добродетели «тинич: 


ного среднего американца», является попыт- 
кой привить мещанские идеалы зрителю. 
«Рапсодия» — не просто душещипательная 
мелодрама, но откровенная спекуляция на 
«вечной теме» любви, как бы между прочим 
пропагандирующая полный сервис бюргер- 
ского благополучия. 

'Отмахиваясь от серьезного критического 
разбора подобных фильмов, мы, по-види- 
мому, руководствуемся простейшим силло- 
тизмом: раз это бездарно, раз это подделка 
под искусство — значит, это и безопасно. 
Но в действительности продукция подобного 
рода делает свое дело, заражая солидную 
часть зрителей чуждой нам идеологией и 
моралью. Да, анализировать «Неизвестную 
женщину», разумеется, менее интересно, чем, 
скажем, анализировать эстетику Годара илн 
Феллини, И`тем но менее критика при выборе 
объекта для приложения своих сил должна 
исходить из того, что имеет реальное зна- 
чение в идейной борьбе с буржуазной идео- 
логией. Помочь миллионам людей вырабо- 
тать четкую оценку и иммунитет к лженскус- 
ству — разво это не интересная и не увле- 
катольная задача для критика?! 

Еще одна особенность нашей критики, 
Некоторые ‚товарищи слишком буквально 
понимают задачи своей профессии, бравируя 
негативностью своих суждений и оценок. 
Иногда кажется, что иной литератор испы- 
тывает глубочайшее наслаждение от того, 
что напал на критическую «жилу», не заме” 

ая, как, превращается из критика в «кры- 
тика». Категоричность отрицания понятна, 
когда дело касается чуждой нам идеологии 
и эотетики. Но во всех остальных случаях 
задача критика состоит отнюдь не в том, 
чтобы бойко предоставить зрителям аргу’ 
менты, согласно которым фильм можно не 
смотреть. Важнее раскрыть сильные и сла- 
‘бые стороны фильма, помогая художнику, 
стоящему на наших идейных позициях, шаг- 
нуть в следующих работах к творческому 
успеху. 
Н. С. Хрущев говорил: «Критика в том 
учае выполнит свое общественное назна- 
чение, если она будет всемерно поддер- 
живать (разрядка моя. — В. 7.) деяте- 
лей литературы и искусства в решении стоя- 
щих перед ними больших и важных твор- 
ческих задач, в создании нужных для на- 
рода, глубоких по своему идейному содер- 
жанию и ярких по мастерству художествен- 
ных произведений». 


Такая критика посильна лишь тем, кто 
находится в «центре», а не на «периферии» 
жизни, чувствует себя активным участни- 
ком ве, а не сторонним наблюдателем. Мы 
как-то понемногу разучились объяс- 
нять явление искусства и убеждать 
своего читателя. Принципиальность и добро. 
желательность критики нераздельны. Хоро- 
шего критика можно сравнить © хорошим 
врачом: он стремится к максимальной точ- 
ности диагноза. 

Принципиальность но имеет ничего об- 
щего с разносом, пусть даже остроумным. 
Вообще остроумно ругать намного легче, 
чем умно поддержать художника. Добро’ 
желательное же отношение должно прояв- 
ляться не в снижении критериев оценки, а 
в хозяйском, бережном отношении к талан- 
ту, в пристальном внимании к его возмож. 
ностям. 

Мы никогда не должны забывать слов 
В. И. Ленина о том, что талант — род- 
кость, что надо его систематически и осто- 
рожно поддерживать. И право же, обнару- 
жить и высмеять ошибки проще, чем помочь 
становлению таланта. 

Надо прямо сказать, что критика наша 
до сих пор не очень рачительно относится 
К сложному кинематографическому хозяй- 
ству, упускает из поля зрения многие и 
многие художественные явления. Вряд ли 
по-хозяйски поступает она, когда из всей 
многочисленной и многообразной кинонро- 
дукции за год выбирает обойму в десять- 
двенадцать названий, в которую крайно 
редко попадают фильмы республиканских 
киностудий. Если, например, обратиться к 
комплектам газети журналов за 1962 год, 
то мы увидим, что авторы статей о кино в ос. 
новном «вращались» вокруг нескольких кар- 
тин — «Человек идет за солнцем», «Девять 
дней одного года», «Иваново детство», «Ког- 
да деревья были большими», «Девчата» 
и еще двух-трех названий. Разумеется, не 
все фильмы достойны одинакового внимания, 
по и препебрежение к ста другим фильмам 
вельзя оправдать. 

К тому же нельзя забывать отех условиях, 
в которых работают молодые кинематогра’ 
фисты национальных республик, нуждаю- 
щиеся в своевременном совете, а иногда и 
просто в добром слове, поддержке. 

Критика — это наука, призванная на- 
правлять и руководить процессом художе 
ственного постижения действительности, фор- 
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мируя общественное мнение вокруг тех или 
иных произведений искусства. 

Кому но известен закон диалектики: жизнь, 
все ее предметы и явления развиваются 
в противоречиях и через противоречия? Зна- 
комый всем со школьной и студенческой 
скамьи, многократно декларируемый устно 
и печатно, он тем не менее частенько забы- 
вается, игнорируется, упускается на прак- 
тике. И появляются статьи, в которых про- 
изводение искусства либо безудержно захва- 
ливается, возносится до таких небес, что ав- 
тор ‘начинает чувствовать себя классиком, 
которому «все нипочем», либо столь же 
безудержно и односторонне зачеркивается, 
надолго отбивая у автора, особенно у моло’ 
ого, даже охоту думать о будущей картине. 
Одни статьи приучают зрителя смотреть на 
автора сверху вниз, другие — снизу вверх, 
если его имя окутывают плотным слоем 
слоя. 

До сих пор непонятно, зачем нужно было 
превозносить талантливый фильм «Иваново 
детство» так, что тем, кто видел в нем ие- 
достатки, становилось не по себе от ощуще- 
ния того, что он попал в число придворных 
из сказки Андерсена, не видящих «новое 
платье короля». А главное — в этом не 
нуждался молодой режиссер, которому край 
шо необходим был серьезный и требователь- 
ный критимеский анализ его первой 
большой работы, 

Но это лишь всем знакомые крайности, 
своего. рода выдача индульгенций — одним 
в. рай, другим — вад. Важно понять другое. 
(С годами подобные приемы критики выра- 
ботали у многих художников своеобразную 
болезнь, наподобие «водобоязни», когда любое 
критическое замечание со знаком «минус». 
независимо от ого справедливости, вызы: 
ваот чувство протеста. Правда, тут действо- 
вали причины и посерьезнее, чем просто не- 
‘добросовестность или бесталанность того или 

ного критика. Во времена культа личности 
Сталина, как известно, анализ слабых про- 
изводений или отдельных просчетов художк- 
ника частенько оборачивался для художника 
проработкой, приводил к «организационным 
выводам», что, разумеется, не могло не вы- 
зывать скептического и даже неприязнен- 
цого отношения к критике, в том числе и к 
справедливой. Критик из взыскательного 
друга художника превращался в чвершителя 
судеб» в прямом и ‘переносном смысле. В та- 
кой атмосфере все призывы ко: взаимной 
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любви художника и критика, естественно, 
повисали в воздухе. 

Мы подробно говорим об этом потому, что 
одними призывами к взаимопониманию и 
единству критиков и деятелей киноискусет- 
ва дела не наладишь. Необходимо в полной 
море восстановить именно ленинское отно- 
шение к искусству и художнику. Сейчас 
благодаря торжеству ленинских норм и 
принципов партийной и государственной 
жизни, когда в корне изменилась твор- 
ческая атмосфера, это и возможно и необ- 
ходимо. 

Вспомним хотя бы ленинские статьи о 
Л. Толстом. Глубоко ценя талант великого 
реалиста, называя его «матерым чёловечи- 
щем», рядом © которым в Европе «поставить 
некого», В. И. Ленин вместо с том беспощадно 
обнажил кричащие противоречия в твор- 
честве автора «Войны и мира» и «Воскресе- 
ния». И что удивительно: от вскрытия этих 
противоречий (акричащих»!) талант  Тол- 
стого не померк, значение его творчества 
не понизилось, его моральный и художест- 
венный авторитет не убавился, а, напротив, 
возвысился. И оттого, что читатель узнал 
`0б этих противоречиях, интерес его к «Анне 
Карениной» или «Казакам» ис исчез. Более 
того, как раз вскрытие «кричащих противо- 
речий» помогло Ленину определить твор- 
‘ество Толстого как «зеркало русской рев 
люции», как «паг в художественном развитии 
человечества». Не упуская за моментом идей- 
ным момент реалистический, В. И. Ленин ва- 
ряду © проповедью «толстовотва» увидел в 
Толстом и гениального художника, давшего 

не только носравненные картины русс 


жизни, но и первоклассные произведения 
мировой литературы». 
Как видим, и здесь великий Ленин был 


диалектиком, оставив нам в наследие бли- 
стательный образец научного анализа одно- 
го из сложнейших художественных явлений 
в истории человечества, каким является 
творчество Льва Толстого. Мы все считаом 
себя в философии материалистами и диалек- 
тиками, в искусстве и эстетике — реалиета- 
ми, но на практике нам иногда не хватает 
ни первого, ни второго. За примерами ходить 
далеко не надо. Пожалуй, нет ни одного кри- 
тика и кинематографиста, который бы не воз- 

ущался появлением на экране огромного 
числа посредственных фильмов, но был бы 
уверен, что знает причины их живучести», 
но до сих пор социальные и эстетические 


корни отого четихийного бедствия» нашего 
кино толком не объяснены. 
'Дналектичность подлинно партийной кри- 
тики заключается в том, что, отстаивая прав- 
ду жизни, она видит эту правду в развитии, 
в борьбе нового со старым, в столкновении 
сильных и слабых сторон таланта художни- 
ка. Искусство, как все живое, развивается 
в борьбе противоположжностей. Поэтому дна- 
‘лектический анализ, беспристрастная оцен- 
ка сильных и слабых сторон отдельного 
произведения или творчества в целом не 
унижает, а возвышает талант, ибо устанав 
ливает его истинную, а пе иллюзорную цен- 
ность. Партийная, научная критика, как бы 
сурова она ни была, — ото поддержка, 
акт величайшего доверия к художнику. Бе” 
линский любил талант Мочалова, востор. 
гался его исполнением роли Гамлета, но 
это но помешало ему сделать такой «неприят- 
ный» вывод: Мочалов не выдерживает ни 
одной своей роли до конца в силу «недостат- 
ка образованности». Впрочем, наша критика 
слишком «деликатна», чтобы говорить не- 
лицеприятные вещи художнику именно тог- 
да, когда он отого вполне заслуживает. 
И, заметим кстати, отношение к критике есть 
тоже признак зредости и честности худож: 
ника, так как уверенный (а не самоуверен- 
ный!) в своих способностях и избранном пути, 
он всегда найдет в себе силу посмотреть на 
вое творчество чсо стороны» нзыскательным 
взглядом. Нам надо сделать все, чтобы 
подобная требовательная и бескомпромис- 
ная самопроверка пройденного и сделан- 
ного стала бы для художника такой же есте- 
ственной привычкой, как потребность в тру- 
до, пище, жилище. В свою очередь, восста- 
новление ленииских принципов критики 
обязывает нас устранить налет сенсацион- 
ности, крикливости, который все еще дает 
о себе знать и мешает критике выполнять 
свою роль по консолидации творческих сил 
в решении общих задач советского искусства. 
Борьба за научную объективность критики 
но снимает вопроса о пафосе и тоне критики, 
В. И. Ленин определял идею как чп озна- 
нием стремление (хотение) [человека]...›. 
Вопрос о пафосе критики — это вопрос о ее 
идейности, гражданской страсти, убеди- 
тельности. Поэтому индивидуальные каче- 
ства критика, его вкус и пристрастия имеют 
немаловажное значение. Все знают, что 
объективность и беспристрастность крити- 
ки — это ие описательность и бесстрастность. 


В. И. Ленин ставил вопрос еще резче и 
определеннее — без страсти, «хотения» че- 
ловека невозможна «законченная объектив 
ность». 

Искусство — не анатомический театр, про- 
изведение искусства — не труп, который на- 
до препарировать «критическим» скальнелем. 
Это «живая страсть», предполагающая «душу 
живу» (Белинский) и у критика. Мы сообща 
должны бороться с тем казенным, ереги- 
страторским» стилем, которым пишутся иные 
критические статьи, способные убить всякий 
интерес к фильму, если только статья пона- 
`лась на глаза зрителю раньше, чем он оказался 
в кино, втеатре. Надо учиться у Белинского, 
Стасова, Луначарского писать так, чтобы 
каждое ‘критическое выступление было на- 
полнено «дифирамбом восторга» и чэнер- 
тией негодования». 

Спору нет, критика — это одновременно 
и пропаганда и агитация. Но критика вы- 
полняет эту многоликую роль лишь тогда, 
когда ведется с подлинно научных позиций, 
Ведь критик, как и художник, ответ. 
ствен за «арительскую» судьбу пропове- 
дуемых в фильме идей и чувств, за их продви- 
жение к сердцу и сознанию человека. Короче: 
он ответствен и за самого зрителя — станет 
ли тот умнее, чище, сильнее, счастливее. 

Народность и партийность критики во 
многом зависит от степени контакта во со 
зрителем. Настала пора поставить проблему 
изучения зрителя, особенностей его худо- 
жественного сознания, вкусов на научные 
‘рельсы. Здесь не обойтись без конкретных 
социологических исследований, Чтобы воз- 
действовать на психику, сознание и вкусы 
людей, их надо знать, изучать. 0б этом гово- 
рил Л. Ф. Ильичев в своем докладе «Научная 
основа руководства развитием общества 
на сессии АН СССР 19 октября 1962 года, 
Подчеркивая значение разработки проблем 
общественной психологии, 
Л.Ф. Ильичев отметил, что в практике нашей 
воспитательной работы часто не учитываются 
особенности быта, психологии тех или иных 
групи населения». Это в полной мере относит- 
ся и к кино— самому массовому виду искус- 
ства, имеющему дело с коллективной психо- 
логией. Понятие «советские зрители» — по- 
нятие очень широкое, включающее в себя 
самые разнообразные труппы населения. 
Среди них есть немало таких, для которых 
кино и вообще искусство — только зрелище, 
развлечение, не больше. Искусство не долж” 
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но идти на поводу у отсталой части зрителе: 
Научное изучение вкусов и запросов эр! 
теля необходимо для того, чтобы кинем: 
тографисты не отрывались от «земли», от. 
"реального, а не воображаемого зрителя. 
'Иногда можно услышать и прочитать, что 
вот-де комедию ругают, а ее посетило ре- 
кордное число зрителей. Арифметика —вещь 
убедительная, весь вопрос лишь в том, отку- 
да вести счет: с момента, когда зритель вхо- 
Дит в зал, или тогда, когда он выходит с 
цом, на котором можно прочитать многое— 
и досаду, и раздражение, и скуку, и гнев 
из-за зря потраченного времени. 

С изучением зрителя прямо связан вопрос: 
об убедительности, о действенности фильма. 
'Ибо идеи и чувства художника, заложен- 
ные в произведении, оживают вторично имен- 
но при встрече со зрителем, и если они «до- 
шли», родив «третье качество» — мысли, чу 
ства, поступки зрителей, то труд художника 
не пропал даром. Ведь о партийности фильма 
надо судить пе только по тому, что заклю- 
чено в самой ткани произведения, но учиты- 
вать также, тто донесено до зрителя, вос- 
принято, перожито им. При такой поста- 
новке вопроса критическая оценка приобре- 
тает общественное значение, так как выра- 
жаст ие только личное мнение критика. 
В связи с тим встает один практический во- 
прос. При Государственном комитете по ки- 
мематографии действует комиссия но при- 


суждению категорий фильмам, выходящим 
на экраны, в которую входят многочислен- 
ные представители общественности. Нам ка. 
жется, что деятельность и результативность 
работы комиссии была бы более высокой, 
если бы присуждение категорий происходило 
по прошествии некоторого времени со дня 
выхода фильма на экран. Она могла бы учесть 
в своей оценке не только свое мнение, но 
и мнение зрителей и критиков. 

И, наконец, еще одно немаловажное с00б- 
`ражение. Мы требуем от критика очень мно- 
то, и это правильно. Скажем прямо, профес- 
сия у критика трудная. Критикуя критику, 
борясь за ее партайность и народность, надо. 
в то же время давать отпор тем художникам, 
которые мнят себя непогрешимыми, а свой 
любой очередной фильм считают очередной 
ступенью в развитии киноискусства, не счи- 
таясь с общественным мнением. Кстати, сами 
они при случае оказываются куда более рез- 

ими в своих оценках и критических статьях, 
чем их критические собратья. Необходимо, 
доверительное отношение к критике 
и к критикам, Партия учит, что только в тес- 
ном содружестве, на принципиальной, мдей- 
ной основе, где будет господствовать дух 
принципиальности и доброжелательности, 
критика, теория и киноискусство смогут 
выполнить стоящие перед ними большие за- 
дачи по коммунистическому воспитанию со 
ветских людей 


С. ГУРИН 


Звукооператор—это художник 


ет 
ителями, О звукооператоре. 


кооперато преми уединиться и порзамы- 
- О чем? Хотя бы о своей профессии, 
Попробуйте перелистать подшитки к 
лов, просмотреть кииги по кино, пернодически пы- 
пускаемые издательством «Искусство», ознако- 
миться © тематическим планом работ домов кино — 
вы там хоть одиу страничку, поевяшей 

ка в киио, работе зпукооператора? 

зовет 


И картине. Это даже в порядке. 
. Но вот когда режисер, поставилиний уже 
колько фильмов, ие знает старейшего талаитан- 
звукооператора, на счету которого пе один де- 
ситок фильмоп,— это весьма печально. 


А может быть, профессия звукооператора — вовсе 
тпорческая п нет нужды смать покруг это! 
м? 


считают звукооператора 
ителем тех ремарок, которые сто- 
ит в специальной г 
ине более, Попробу 
ру сту 
в мере 
соображениям не хочет работать в этой картине, 
тот © искренним удивлением посмотрит па’ него. 
Акак ериод проводится без. 
зпукооператора! Режисеердаже пе вспоминает о нем, 


}В поридке обсужды 


а производственный отдел смотрит на это еквоз 
пальцы. Нередко случается и так, что съемочная 
труппа в течение двух-трех месяцев работает в о 

педиции без зпукооператора (техник заииен все 
запишет!), и режиссера это ничуть не волнует. А ста- 
ист ди тот же режиссер работать без главного опе- 
`ратора или, скажем, без художника? В исключител 
'пом случае возможно, а пообще вряд 2 
`ратора пельзя!» —катего 


когда звукооператор принимал у 
и режиссерского сценария? Да может 
режиссер допустить мысль, что звукооператор на. 
этапе способен оказать ему какую-то помощь, при- 
\? Отит предопределен зара- 


На ведущих студиях страны сейчас склоняются 
к тому, чтобы один из самых ответственных моме 
— осущеети- 
людьми — авукооператорами: 
перезаписи, имеющими большой практический опыт 
по перезаписи фильмов. Понять это в общем- 
можно. Перезапиеь действительно является слож- 
юйшим процессом, требующим от звукооператора 
ие только чието практических навыков, но п осио- 
а главное — боль- 
шюго вкуса, большой впутренией культуры и отлич- 
ного слуха. Немало звукооператорон (и пе тол 
молодых) проваливалось именно на перезаписи. 
Но есть и еще одно широко распространени 
ние: музыку к фильму, мол, тоже должны писать 
специальные люди, имеющие в этом деле знания и 
опыт. Те, кто выступает © подобным предложением, 
рассуждают вполне логично: во-первых, не веякий 
‘вукооператор знает и понимает музыку, партитуру 
настолько хорошо, чтобы делать высококачеетвеи- 
ные музыкальные записи, во-вторых, звукооператор, 
художественного кинематографа записывает музыку. 


и 


`дялея специали 


два-три раза вгод, а то и того реже. Вполне ©е- 
тестненно, что при таких условиях трудно ожидать 
высококачествециого звучания музыки во всех 
‘фильмах. 

С экономической точки зрения (вогда на каких-то 
этапах производства картины звукооператора вооб- 
що нет, ма других этанах — запись музыки м пере- 
запись, — звук записывается почти по поточно-ком- 
'вейерному методу) это выгодно. На том же, как это 
отражается на качестве картины и насколько все это 
целесообразно, мы остановиися песколько ниже. По- 
ка же попробуем подвести некоторые итоги. 

Итак, звукооператор картины вовсе не обязателен. 
или даже пежелателен: 

а) при написании режиссерского сценария, 

6) в подготовительный период, 

в) иногда в съемочный пернод, 

т) па записи музыки, 

д) ма перезаписи картины. 

Вопрос вытекает сам собой: можно ли считать 
профессию звукооператора творческой? Как видите, 
факты ие слишком активио подтверждают это. Что 
эко пее-таки остается на долю зиукооператора карти- 
ны? Гдо сфера делтельности звукооператора-твор- 
ца как подлинного режиссера звука? 

Право же, положение звукооператора в коллективе, 
‘совдающем фильм, как и звука в самом фильме, весь’ 
ма незавидио. Вспоминлется такой случай. В режис- 
<ерском сценарии был эпизод, который условию мазы-_ 
валси «Песия в автобусе». Тридцать мальчишек м 
девчонок, среди которых есть и главные гером, есть 
и второстепенные, сдуг в автобусе и поют пионер- 
скую песню. Еетестьенио, этот эпизод следовало 
снимать под фонограмму. Композитор написал иите-_ 
`ресную, легко запоминающуюся песню. Были ноты, 
были слова, из сценария были точно известны ха 
`полнитеди осповных ролей толко 


песню на пленку и приступать к съемке. 

Звукооператор, мечтавший записать эту иесию 
таку зтобы опа прозвучала в фильме как подлиннал 
киноиесии, попросил режиссера и оператора дать 
‘ему подробную экепликацию этого эпизода. Звуко- 
оператор хотел, чтобы реииссер и оператор сделали 
под нотами или под каждой строфой пеени подроб- 


(ую раскадровку, из которой было бы видно, что 
будет изображено на экране в любой момент эвуча- 
иил песни: портрет мальчика, девочки или солиста, 
пальцы, бегающие по клавиатуре аккордеона, или’ 
барабанные палочки. Вооруженный подобной эке- 
пликацией, выражающей реяиесерское вйдение этого, 
эпизода, звукооператор записал бы песию так, что 
'в нужный момент над общим звучанием превалиро- 
вал бы голое того, кто проходит на экране крупным. 
‘планом. Можно было бы заставить «работать» каз 
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`дую строфу песни. Да и сама она несомненно про- 
звучала бы живее, ярче! 

"Но всего этого ие произошло. Режиссер и оператор 
совершенно искренис пожимали плечами, считая 
просьбу звукооператор какой-то блажью. «Зачем 
это?» — говорили они и даже ие пытались виикиуть 
в его страстные доводы. 

И вот звукооператор записал песню. Записал хо- 
рошо, так, как записали бы се для радио маи грам- 
пзастиики. Но не дая кино! 

Картина теперь па экране. Камера плавио пано- 
рамирует по лицам ребят: вот девочка открывает 
рот (пост, стало быть), но се ие саышшо, а где-то 
за кадром тромыхаст хор; вот мальчик — то 
поет, а его пе слышно; вот во весь окран ишроко 
растягиваются мехи аккордеона, мо сго тоже и 
 слышию. 

Уберите этот эпизод из фильма, и в драматург 
картины ничего ве изменится, потому что ее созда 
тели ие подметили конкретного отношения к песне 
ии у одного иа тех, кто полилялея в этот миг круп- 
вым планом ма экране, ибо актеры, а вместе © ними 
и режиссер думали, снимая эпизод, что действии 
происходит где-то там, за кадром, Весь этот эпизод 
ве обогатил сюжет ни на йоту. Сто сорок дригоцен- 
ных киносекуид пропало зря! 

А ведь просьба анукооператора не была сперхыес- 
тественной, и ом ие открыл ничего нового, Чтобы 
Убедиться в этом, достаточно вспомнить хотя бы 
знаменитые комедии Г. Алекеидрова, поставлен- 
ные сще четверть века назад! 

К сожалению, приведенный пример © песней в авто- 
бусе довольшо типичен. В большинстве наших филь- 
мов ие только хоровал песня, но и сольная стала 
пустым дивертисментом, пставным номером. 

И как хорошо было бы вспомнить сейчас мекото- 
рые наши давние традиции! Например, проавучаю: 
шие на весь мир песии Максима из знаменитой три- 
логии (в них — он сам!), колыбельную из «Цирка», 
па фоне которой проходит целая галерея портретов 
людей, песни па кинокомедии «Волга-Волга» и 
многое другое. 

‘Силами одного звукооператора, будь он хоть семи 
пядей во 2бу, здесь не обойтись. Необходимо тиор- 
ческое содружество режиссера, композитора, оперл- 
тора м зиукооператора. 

А сегодня, что греха таить, большииетьо реие- 
<еров, молодых в особенности, ие видят в звуко тех 

которые помогли бы раскрыть обра- 
зы своих героев еще гаубие, сделать пластичиее 
монтаж всей картины, динамичиее развить сюжет. 

И сам по себе факт, что режиссер отказывает 
кооператору в эксиликации отдельного эпиаода (л не 
допускаю мысли, что режиссер мог ие «видеть» 
<цены из своей будущей картины) и аргументируст 


это тем, что, мол, из зрителей никто не обратит на 
это вимания, заставллет задуматься. Действитель- 
во, вполие возможно, что никто из зрителей пе обра- 
тил бы внимания ма звуковую композицию, сели 
бы она удалась звукооператору. Но зато эмоциональ- 
ное воздействие па него было бы куда сильнее, зри. 
тель гораздо ближе почувствовал бы героев фильма, 
больше поверил им... 

‘Стоит ли говорить об операторе (нстати, окончи 
шем ВГИК!), который никак не может понять, что. 
иосиихронной камерой «Конвае» нельзя снимать 
насыщенные диалогом синхронные планы, и тем 
более под фонограмму; что в момент монтажа не- 

ива, когда перезапись уже закончена и идет пе- 
ить копы ‘менять в негативе отдельные 
‘планы изображения. Причем иногда дело принимает 
аиекдотический оборот: оператор, считая отказ 
звукооператора заменить данный план прихотью. 
объясняет это сго плохим характером и’ «потихонь, 
ку» (1) заменяет сам вмегативе. Правда, на следую- 
щий эко день, когда все смотрят изготовленную таким 
образом кошию на экране, то сразу обнаруживают 
`носнихрониость реплик м шумов как раз в том эпи- 
зоде, где произошла замена плана. В лучшем случае 
на место нового тогда ставят старый план, в худ- 
шем — инспектор ОТК запрещает дальнейшую пе- 
и тробуст от звукооператора перезаи 


= Композиторы А. Лепии и Н. Богословский в свое. 
время выступали м печати © большими статьями, в 
которых © глубокой болью говорили об отношении 
режиссеров к музыке, о тех условиях, в которых при- 
ходитея работать композиторам в кино, о самой 
зашиси мувыки. Остановимся на последнем. 

Как часто слышим мы в фильмах бледное, вялое 
учание оркестра. Ухо музыканта ловит и еще 
больше: вот валторна «киксанула», вот нестройно 
мачали скрипки, а вот неповремя пступил хорит. д. 
Порой все ото можию услышать сры 

ис. Спустя неделю после 2 
дующий день, композитор хватается за голову, ве 
узшавая своей музыки. Дирижер соглашается, ‘что’ 
можно было бы записать лучше. Но поздно. О новой 
записи ше может быть м речи! 

Дело в том, что условия, в которых происходит 
запись музыки к кимокартине, нельзя назвать пор- 
мальшыми. По существующему порядку звукооше- 
ратор должен записать десять мипут (!) полеаного 
звучания за трехчасоую смену. Каждый музыкаль- 
ный помер можию записывать только четыре раза: 
‹сли авукооператора, композитора, дирижера ил 
режиссера ие устраивает ни один из четырех дуб. 
лей, то записываетел плтый, который идет как но- 
вый помер и соответственио оплачивается съемоч- 
мой группой. Еетественио, директор группы лишь 


в самом неключительном случае позволит записать 
пятый дубль. А если учесть, что в картине от два- 
дати до тридцати музыкальных номеров и что под 
микрофонами расположился большой еимфоническа 
оркестр, да еще хор человек в сорок © солистами, то о 
творческой работе звукооператора, о каком-то понеке 
не может быть м речи. Только по апробированному 
пути, только по проверенному трафарету! Попро- 
буй зпукооператор замешкаться в такой обстановке 
хотя бы на одно мгновение, как сразу же со всех 
сторон услышит возмущенные возглаеы: «Время! 
Время! Быстрее! Почему не пишем?!» 

И звукооператор пишет. Композитор, дирижер, 
звукооператор, сами музыканты слышат и прекрасно 
понимают, что делается халтура (уж если говорить 
по большому счету!), но какая-то дьявюльская ниер- 
ция движет весь этот механизм запиеи по укорен 
шимся традициям, м никто ие в состоянии прноста- 
`новить его и заставить работать в новом ритме и но- 
вом качестве. 

Почему симфонический 
товит свою программу в тени 
‘иногда всего иль для одного концерта, всего лишь 
ди двух тысяч слушателей, а музыка, которую сл; 
шают десятки миллионов, 
ставать перед 


репетициях оркестра перед записью музыки дая ки 
картины? Может ли быть зашисан оркестр высококи 
чественно, когда за деелть м писи оркест- 
раиты впервые знакомится © партитурой, да м сам 
дирижер едва успевает заметить, на сколько четиер- 
тей следует дирижировать; когда знукооператор не 
имеет возмолкиости обсудить © композитором и дирн- 
жером качество пробной запиен хотя бы осиовных му 

зыкальных номеров? Да м конце концон и самому 
знукооператору необходимы репетиции, сели он хо 

чет хорошо записать оркестр! 

Именно в таких условиях появляются таки 
цы-звукооператоры, которые готовы любой музы- 
кальный ансамбль, хор или оркеетр записать в лю- 
бом помещении. Критерием дая них служат не аку 
тические условии, а фактическая площадь — аннль 
бы разместились на ней все исполнители. Такие 
кооператоры никогда ие спорят с режиссером, они 
всегда чвыручают» администрацию и тем самым 
заслуживают себе репутацию «хороших парней», 
которые «все могут». Стоит аи говорить © том, как 
губительно отражается на качестве фонограммы та 
кое непрофесснональное, итребовательное отноше 
‘ние к своей работе. 

`Именно такие условия порождают солистов, кото- 
рые по пути из дома в концертный зал забегают еще 
а киностудию м за несколько минут разучивают и 
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записывают па пленку пеешю. Песню, которую будут 
саушать миллионы кинозрителей! И те же солисты 
вряд ди согдасятся иеполиить в концерте псепю иди 
опервую арню, с которой познакомились за пять ми- 
пут до выступления. 

`Далже у некоторых дирижеров п композиторов выра- 
атышаетел в этих условнях ремеелениическое отио- 
шепие к работе в кино. 

А как, например, можио классифицировать такое. 
пвление, когда поеле начала репетиции ие прошло 
зще пити-десяти мипут (в репетиции принимают уза- 
стие посемьдеслт человек оркестра и сорок человек 
хора!), а отдельные оркестраиты уже пачинавют вы- 
‘крикивать с места: «Давайте писать! Почему пе пи- 
шем?!» И сели авукооператор скромно заметит, 
ато еще ие пее получастел, что пужио еще репети- 
ропать, то те ке орксетранты бросают: «Ото там 
ие получается» , м кивают па аипаратную запиеи, 
а авукооператора! К счастью, таких музыкаитов 
олиницы, 

Запись музыки — еключительно важный отан 
в создании кииокартины. От того, как’ прозвучит 
музыка в фильме, во многом завиент его уепсх или 
еуепех. А ведь очень часто композитор, отправля- 
ись па запись музыки, пе видел еще окоичателью 
смонтированной картины. Мие кажется, что перед 

иеыю музыки ие только композитор, по м дири- 
мер, а может быть, даже м некоторые солисты, кото- 


санных минут, а 
заинси. Но, к сожалению, 
писи пельзй назвать типичной 
матографа. 

А к подллющему болышииетиу выпуенаежых 
Фильмов музыка записывается нменио в тех усло- 
илх, о которых гонорилось выше, Миогис товарвити, 

топорит, что, 
орвсстра и т. л., ну, а по- 
вторых, качество зиуковоепропавеления в кипотеат. 
рах таково, что даже самал лушиал музыкальная за. 
шись прозпучит в кинозале как поередствениал, 
Ни стом, и © другим иельзл соглашаться. Мы пе 
имеем права и ие долины допускать пкбрежнность в 
нозашершениость в соей работе, Ееан трипилть 
лот назад в фильме Г. Асисандрова «Веселые ребл- 
та» наша парол устами пастуха Кости Потехииа мо? 
скышть: —«Сегодия — плетух, а завтра — музы. 
кат! — то мы должны паявить, ‘то это завтра 
давио пришлю, м в своей работе мы должны рассчи- 
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такую обстановку за- 


`для нашего кине- 


тывать па культурного, весстороние развитого м бес- 
спорно музыкального зрителя. А ссылка на технику 
‘лишена оснований хотя бы потому,что техника совер- 
шенствустся быстрыми темпами ‘и в широких мас- 
штабах; в современных кинотеатрах установлена 
 прекраснал звуковоспроиаводящая аппаратура, спо- 
‘собная передавать вес зпуконые нюансы, записанные 
па изенку. Вспомним, к примеру, фильм-оперу «Ев- 
тений Онегии». Даже в небольших кинотеатрах 
второго экрапа зритель имел возможность оценить 
блестящую работу зиукооператора Г. Эльберта, в ие- 
малой мерс обсепсчившего уепсх фильму. 

Существующая система записи музыки для кино- 
фильмов пеудовлетворительна. 0б этом гопорит 
композиторы, дирижеры, зиугооператоры. 06 этом 
свидетельствует качество звучания самих фильмов. 

Несколько сло хочетел сказать о творческом взаи- 
моотношении режиссера и композитора, поскольку 
зпукооператор пекоторым образом тоже причаетея 
к этому этапу работы. 

Пусть режиссеры и коми 
упрощениом пагляде па вещи, 
композитор лишь приба 
материал и по сути д 
примерно ориентира, ука 
метра трепожиюй музыки... метро — несе 
ма... 1,5 метра — брапуриый марш» (1) н 

Давая такой заказ, режиесер сам 


поры обиннят меня в. 
ко, праю, очень часто, 


та 
ие пполие 
предстапллет, как будет выглядеть его картина # 


окончательном монтаже. Что же в результате полу 
частея? Примерно следующее. У композитора готова 
партитура всей картины, и перепиечики, ие смыкая 
глаз, переписывают ноты для оркестра. Ведь завтра 
послезавтра — запик 

А урожиссера, который нидел последний раз компо- 
зитора неделю или две назад, произоили изменения 
в монтаже картины. Какие-то эпнаоды подеократи- 
лись, какие-то раеширились, и композитор, 
0б этом по телефону илка это было, 
вначале, оказалось в конце ‚то в середине. 
Сейчае бы самое премя отложить запись на иеделю- 
другую и еще раз детально продумать музыкальную 
драматургию фильма, где-то изменить ииструме 
товку, откорректировать партитуру. Но увы! Сро 
поджимают! А отакой роскоши, как проверка мопта- 
жа картины на зрителях, м; ‘а перетони- 
`ровка отдельи ии отделка мои- 
тажа, да п проето пормальная подготовка к ааписи 
музыки, к перезаписи, ие приходитея и мечтать. 
И вот прямо во время записи композитор п дирижер 
выбрасывают из музыки эиное количество тактов. 
‘или увеличивают теми иеполиения, чтобы двадцати- 
метровый музыкальный помер сделать пяти: 
метровым. А если тробустсл, екалем, у 
десять-пятнадцать секуцд или более звучание, то 


соответственно или повторяется какая-то музыкаль: 
пая фраза, или же весь номер исполилетел в более. 
медленном темпе. А сели какой-то эпизод картины, 
для которого предназначался определенный музы. 
кальный номер, в окончательный монтаж пе вошел, 
то эта музыка после недолгих размышлений подкла- 
лынается под другой. В подобном случае музыка яв- 
листе чисто иллюстративиым компонентом, она 
уже не вилетаетел органически в ткань всего фильма, 
‘ие льллется его неотъемлемой частью, ие несет дра. 
матургической нагрузки. 

Но отим дело ие ограничиваетея. Страдает звуко- 
вой строй фильма. Благодаря всем этим перестанов- 
кам музыкальных номеров, а таке ненусственному 

атлгиванию или укорачиванию отдельных номеров. 
‘а перезашиеи становится очевидным, что музыка 
«работаст» ие в том ключе, какой предполагал ниа-. 
‘але режиссер, и теперь ом проеит звукооператора 
сделать музыку как можжио тише. И нот большой 


ю раеечиты- 
столь тихое воспроизведение! Еели бы он 
о музыка его будет звучать как далекий фон, 
бы состан оркестра м ииетру 
ке, а может быть, п музыку написал 


ролниесеров м коми 
Пработа таких корифос 
офиев, таких выдающихся новаторов к 
И. Дунае ` Александров. Но, умы, видимо, 
гда о них пепоминаюит 
ие. Дая большииства выпускаемых фильмов 
записывают полный состав большого симфонического 
орксстра. Стоит подумать, исегда ли это необходимо? 
Это про- 
сто ухудшает качество картины. Практика показы 
пет, что дая записи кииомузыки достаточен сред- 
ий пли даже малый состав симфонического оркестра. 
Не всегда, по в большинетие случае, Не говоря уже 
об экономии средети. Ах, если бы за счет этой эко- 
врем дал репетиций, необходимых 
оркестру и зиукооператору! Право 
тым образом отразится па каче- 
1 фонограммы, 


Не совсем правильно было бы во всех зиуковых 
бедах винить режиссера, композитора или оператора. 
Поговорим о самих звукооператорах. Прежде всего 
откуда они берутея? Ни один. новузов не зани 
мистея специальной подготовкой звукооператоров, 
сели ие считать одного окспериментального курса, 
который был выпущен Ленииградеким институтом 


кинонижкенеров в 1958 году. В основном приток зву- 
кооператоров осуществляется за вчет 
звукотехиических работников студ 
тастся так: кто дольше «высидел» в нижженерах 
(пить’деслть-пятвадцать лет), тот и может идти 
1 звунооператоры. Не здесь аи корень зла? Не пото- 
му ли большинство выпускаемых на экраны картин 
столь стереотипны из использовию звука? Бес- 
спорно, можно назвать ие одиого талантливого зиу- 
кооператора, в прошлом инженера, но все-таки 
думаете, что знукооператоров должен готовить 
ВГИК, так эко как режиссеров и операторов. Старый 
спор, кто же такой звукооператор — технически 
работник или творческий, практика давно уже 
решила. Технические знания апухооператору необ 
ходимы — это факт, по п еще большей мерс ему нсоб- 
ходимо глубокое знание музыки, оркестра, режисс; 
ры и драматургии, истории кино, театра ит.д. Коро- 
че говоря, если сам звукооператор ие поднимется 
(в самом широком смысле этого слова) до необходи 
мого профееснопального уровия, трудно всерьеа 


говорить о действительно творческом содружестве 
звукооператора © режиссером, 
сценаристом. 


композитором или, 
их данных, по-моему, и приводит 
кооператор картины постепенно от- 
страняется от записи музыки п от перезашиси, то сеть 
от самых сложных, самых ответственных, но и самых 
инитересных этапоп работы, Но это ие выход из поло 

жения. Звукооператоров нужно готовить специально. 
И мне кажется, что такая возможиюсть сущестует. 


Прошею уже свыше тридцати пяти лет © того дии, 
как киио загопорило. От: ууковое оформ- 
ление сопремениого фильма от фильмов пришлых лот? 
Да. В техническом отношении (запись и воспрои 

ведение) звуковое кино сопершило огромшый каче 
ствениый скачок. Мо художественио-эстетичеекое 
использование знука п кино отетает от требований 
‘современного кинематографа п от тех позмолтостей, 
которыми мы располагасм. В каждом фильме есть 
звук шагов, авоиков, хлопанье дверью — словом, 
есть все шумы, рабски повторяющие содерлмнию 
‘фашного действия. Это тоже необходимо. Но нет 
главиого. Нет пли почти пет авуконаобраительных 
решений отдельных опизодов, характеров, сцен. 
Режиссеры, пе говоря уже о сцепаристах, очень: 
хо прибегают к использованию зиука как лркого 
средства художественного выражения. А ведь в 
30-х годах, когда звуковое кино переживало епое 
становление, сколько было в кинематографических 
кругах горячих схваток п споров © том, каким дол- 
жен быть звуковой фильм, как использовать звук в 
фильме! Давно уже утихли споры, по пет и понска. 
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|В связи © отим вепоминаетел интересный пример 
непользования звука в фильме, и в частиости шумов, 
предложенный Вс. Пудовкиным и приводимый в кии” 
то Ю. Закревского «Звуковой обра в фильме». 

На окраие заросиний травой пустырь- Пришел сюда 
молодой человек, остановился и задумался. И влруг, 
в тишине рождаются индустриальные шумы, спа 
чала очень тихие м простые, потом к ним присоеди- 
плютея шумы работающих сталков, а в них влета- 
поте все повые и новые шумы, они становятся отчет- 
«аивее и громче, И вот уже шумит целый завод. А на 
экране все тот же человек, стоит м думает. Не ска- 
зао пи одного слова, а нам исно, о чем думает этот 
парены 

`Может быть; сейчас такое решение эпизода воепри- 
инимпется как примитивное, мо зато со всей очевид- 
ностью выступает творческий подход к возможкио- 
стим звуковой палитры. Нам, кинематографиствм 
60-х годов, есть емыса заново ваглянуть и переос- 
мыслить проблему звука в кино, обериуться назад и 
подытожить опыт лучших режиссеров п звукоове- 
ратороп. 

Необходимо, 
статьях мо огра 
"тпорческих поз наряду 
с отим разбирали бы и работу звукоошератора. Пора 
прекратить смотреть ва звукооператор как на тех- 
ника, который крутит ручки на пульте» и следит 


ишь за тем, чтобы ме сврипели полы в декорации, 
да стрелка нидикатора уровией по залстала бы за 
сто процентов! 

вуковой кинематограф воешитал таких блоетя- 
щих авукооператоров, как лауреат Государственной 
премии, заслужениый деятель пекусств А. Шарго- 
родекий, зауреат Государственной премии В. Попов, 
С. Минериии, Б. Вольский и другие. Много творче- 
ских побед, особенно в музыкальных фильмах, одер- 
зкали звукооператоры Е. Кашкевич, В. Зори. Полна 
 пеутомимых поисков. я 


кизненной правдой передает зву- 
картин природы звукооператор, 


ковую палитру 

Д. Фаингольц! 
`Каждый из ни 

`дуальноеть © особым, только ему присущим 


— это яркая творческая ниди 


Но даже кое-кто и из отих мастеров в послед 
мало делает открытий в своих работах. 
зцепарист, режиссер и композитор должны бол 
нать о существе работы знукооператора, смелее 
скать и вскрывать возможности использован 
авука и кино, активнее принлекать звукооператора 
ик работе ие только в съемочный период, но м в подго- 
товительный, а иногда и в процессе написания ре 
экиесерского ‘сценария. Профессия зпукооператора 
шесомиенио тнорческа 


‘сотвудникА <. 5. 
"ЛЕТИМ, 


Дружеский шарзе 
'Нукрыниксов 


„искусство кино- 
ТЕЛЬНОГО ХУДОЖНИКА Книги 


ПОЗДРАВЛЯЕМ: 


РЕДАКЦИОННАЯ КОЛЛЕГИЯ М РЕДАКЦИЯ ЖУРНАЛА 


РАДЫ ПРИВЕТСТВОВАТЬ ЗАЖЕЧА- 
нашего лювимогО, 


ТЕЛиНГАТЕРА в связи © то 4 


И, ВАЙСФЕЛЬД 


«Киноправда» 


ноправда»—вот слово, которое 

тографических журналов За- 
пада, вот лозунг, который последнее время стал 
особенно популярным среди зарубежных масте- 
ров кино. К нему присоединяются и те, кто 
прямо и открыто заявляет о своей антибур- 
жуазности, о своем стремлении создать но- 
вую революционную кинематографию, и’ мно. 
гие из тех, кто объявляет себя стоящими вне 
политики, вне борьбы стилей, художествен- 
ных направлений и взглядов на жизнь. 

Французская «новая волна», которая вклю. 
чала самых разнообразных художников — от 
дойствительно ищущих обновления жизни 
и искусства до благонамеренных и благочес- 
тивых сторонников банально-доходного бур- 
жуазного киноматографа; новое амери- 
канское кино, объединившее молодежь, кото- 
рая пыталась рассказать правду о пороках 
американского образа жизни: английское 
«свободное кино» и другие — все они гово- 
риди о «киноправде». 

Характорен в связи стим возросший инте. 
рес к Даиге Вертову, к его кинематографи- 
ческому наследию. 

'Американский журнал «Филм калчер» по- 
местил в одном из своих последних номеров 
большую подборку, посвященную Дзиге 
Вертову, опубликовав его дневники из ар- 
хива, размышления о его творчестве. Там же 
атана малоизвестная фотография Вер- 
това, присланная по просьбе редакции вдо- 
вой режиссера Е. М. Свиловой. Режиссер 
был схвачен объективом в момент, когда вы- 
подпрыгнул над землей. Весь собран- 
© веселым огоньком в глазах, он сам 


Статья написана автором на основе его выс 
ления на симпозиуме «О реакционных концепциях 
буржуазной эстетики кино». 


и просто правда 


как бы являлся воплощением непосред- 
ственности, живости, человеческого темпе 
рамента, веселого озорства. Шутливая фо- 
тография исполнена смысла: художник даже 
видом своим восстает против академической 
многозначительности и скучной степенности. 
в творчестве, 

'Нередко художники, обращавшиеся к са- 
мой действительности под лозунгом кино- 
правды», создавали антикапиталистические 
произведения, убеждавшие своей искрен- 
ностью. В таком, например, фильме, как 
«400 ударов» Трюффо, ощущался трагизм 
судьбы рядовой семьи, испытавшой на себе 
действие буржуазной нравственности и бур- 
жуазных представлений о человеке. 

Что же собой продставляет «киноправда»? 


Обратимся сначала к первоисточнику — 
Дзиге Вертову. Для него съемка «жизни 
врасплох», острота зрения «киноглаза», 
стремление обнажить скрытые токи жизни 
были выражением его необычайной страст- 
ности, глубокой веры в человека, жажды по- 
казать новое, социалистическое и способ- 
ствовать всемерно росту, утверждению этого 
нового в самой жизни. 

Равнодушие и киноправда несовместимы; 
точность документа, достоверность ‘факта и 
величайшая страстность в его оценке — вот 
тот синтез, который отличает творчество и 
размышления Дзиги Вертова. Дая него, для 
советского художника, творчество —— это 
борьба, действие, убожденность. Вот что 
Вертов писал в неоконченной книге «Киноки. 
Переворот»: 

«Что такое киноглаз? Это прежде всего 
стремление лучше увидеть, стремление разъ- 
иснить убегающее видимое при.помощи кино- 
аппарата, стремление углубиться в жизнь 


т 


до такой степени, чтобы понятие «интимное» 
перестало существовать». 

Автор оперирует словами:  чувидеть», 
чуглубиться», «разъяснить»; они выражают 
активность ‘его мысли, ‘устремленность 
навстречу нерешенным проблемам. 

Дальше Вертов пишет: «Киноглаз» — это 
боевой клич киноков — людей, ‘дущих 
Увидеть и подготавливающих зрение масс». 

Художник наблюдает, сопоставляет фак- 
ты объективной действительности, анализи- 
рует их сущность, выявляет то, что ему доро- 
го. В отборе, оценке, в принципах монта) 

в ракурсах воплощается его поэтический 
вагдяд, его жажда действия, его желание 
передавать и подготавливать «зрение масс». 

Увы, у иных наших западных колде) 
искренне преклоняющихся перед Вертовым 
и убежденных, что они как бы продолжал 
его начинания, существует иное представ- 
дение о художнике и о действительности. 

Прежде всего сама действительность из-за. 
ое изменчивости, из-за постоянного движь- 
ния объявляется условной, как бы несу- 
ществующей и непостижимой. 

Зигфрид Кракаузр в своем фундамен- 
тальном труде «Природа фильма» пишет: 

«Произведения Пруста оставляют нас в 
убеждении, что человека как целого не су- 
ществует и что невозможно познать челове- 
ка, потому что он изменяется в то время, как 
мы пытаемся прояснить наше первоначаль- 
ное виочатление © нем» (стр. 298). 

Кракауор приводит высказывание Луэр- 
бах © том, что новым романам присуща 
субъективность, неопределенность смысл 
«неннтерпретируемая символика». Приведя 
эти слова Аузрбах, Кракауэр замечает от 
‘себя: «Это же может быть сказано о фильмах 
Феллини». 

Такие произведения современной  лите- 
ратуры и искусства создают впечатление у 
читатоля и зрителя, что «мира как целого не 
существует; скорее ‘он состоит из отдельных 
клочков, случайных событий» (стр. 297). 

Итак, но существует объективных цен- 
ностей и объективных критериев оценки из 
как видим, проблемы, возникающие перед 
современным человеком, © которых пишут 
эти западные теоретики, ввергают их в со- 
стояние полного отчаяния. 

Мишель Мениль в «Эспри» в статье под 
многозначительным заголовком «В поисках 
значения» пишет, отчаявшись, по-видимому, 
во всем: 
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«Мы не в состоянии измерить реальность... 
стать хозлевами реального, овладеть им, 
дав ему название.» Новое французское 
кино, как и новый роман, по мнению автора, 
«приобщают нас К этому головокружению, 
к этой тоске». 

`Порыв, страсть, жизнелюбие, оптимизм на. 
одном полюсе, отчаяние, бессилие, тоска — 
на другом, объединяются, оказываетоя, одним 
понятием, не терпящим никаких компромис- 
сов, понятием чкиноправды»! 

Мне могут сказать, что отвлеченные заяв- 
ления того или иного журналиста или даже 
крупного исследоватля не могут служить, 
основанием для столь обязывающих обобще- 
ний, но такое возражение было бы неосиова- 
тельным. Во-первых, подобных высказы- 
ваний десятки и сотни, они-то не являются 
«клочками» случайных настроений. Выстуи- 
ления защитников безысходности в искус- 
ство и жизни не отличаются «зыбкостью и 
неопределенностью смысла», в них нет и 
тени «ненитерпретируемой символики», нет 
изящных недоговоренностей. Это позиция, 
которая последовательно в течение многих 
‘лет защищается с той же энергией в науч- 
ных трудах, как и в случайных интервью с 


репортерами, 
Но на мгновение станом на позицию нашего 
воображаемого оппонента, утверждающе- 


го, что не надо принимать во внимание 
весь этот поток разнообразных оценок, про- 
тнозов,  претенциозных деклараций, на 
мгновение отвлечемся от критической ‘лите- 
ратуры и журналистики и обратим свой 
взгляд только на киноискусство, только на 
экраны мира. Разве нет в них проповеди 
безысходности, «головокружения» и «тоски», 
о которых пишет Мишель Мениль! Разво 
таланты многих режиссеров и сценаристов не 
подчиняются этой тенденции пессим 
Разве но бывает так, что в одном про 
нии художника сосуществует и честный про- 
тест против несправедливости капиталисти- 
ческого мира, и достоверные факты, Я самая 
низкопробная бульварщина, пытающаяся 
Убедить нас в ничтожности человека! 
Бесспорное и очевидное тому подтвержде- 
ние — американская картина «Гневное око». 
В ней есть убедительные, достоверные, та- 
лантливо решенные эпизоды из современ- 
ной жизни США. Но в финальной час- 
ти картины, следуя фройдистским домыс- 
лам, создатели фильма вводят сцены, лишен_ 
ные всякой достоверности и тени таланта. 


'Мно кажется примитивным представление. 
о том, что книга или тем более журнальная 
статья может непосредственно определить 
художественный облик произведения. Связи 
между эстетикой и искусством, между кино- 
теорией и кинопрактикой и более сложны и. 
более глубоки. Но финал «Гневного ока» 
представляется мне грубой и примитивной 
иллюстрацией к высказываниям неофрейдист-_ 
ского толка. Е 

«Гновное око» не единственный пример 
кричащего противоречия в творчестве зару- 
бежных художников, даже тех, кто пытается. 
честно осмысдить свой долг перед зрителем. 

Иногда видимая достоверность представ. 
ляет собой лишь некий эстетический прием. 
Так, итальянская картина «Грязный мир» 
содержит много чрезвычайно интересных съе- 
мок. Автор сопоставляет кадры, изображаю- 
щие первобытного человека (снятые в тех 
мостах, где на нашей планете сохранился еще 
такой быт), с кадрами из жизни современ- 
ного человека. Каждая съемка, взятая в от 
дельности, вырлядит достоверной. Но зугол 
зрения» автора взрывает правду изнутри. 
Нас стремятся убедить в том, что люди нич. 
тожны, ими руководят животные инстинкты. 
Автор фильма клевощет на человечество, 
В одном эпизоде фильма «Грязный мир», ког. 
да режиссер покидает предвзятую тенден- 
циозную позицию, он начинает говорить 
правду. Я имею в виду съемки на атоло Би- 
кини, гдо производились испытания амери- 
канской атомной бомбы. На экране мы 
дим, к каким чудовищным нарушениям ес- 
тественных связей приводят эти экспери- 
менты, как уничтожается на земле Жизнь. 
Птицы ведут существование кротов: они зары- 
ваются в землю. Рыбы прыгают на дерев 
инстинкт самосохранения влечет их подаль 
шо от воды. Черепаха потеряла чувство ориен- 
тации: она движется не к воде, а в глубь 
каменистого острова и гибнет от жажды. 

`Узость кругозора, бесплодность стандартно. 
го мышления предстают в «Грязном мире» с 
такой поразительной отчетливостью, с хресто- 
матийной наглядностью именно потому, что 
режиссер в отдельных моментах порывает с 
беспринципностью коммерческого «реализма» 
и наблюдает мир, как киножурналист, кото- 
рый увидел грозящую нашей планете опас- 
ность и потрясен ‘этим. 

Только разрыв с предрассудками, широко 
насаждаемыми буржуазной философией и 
киноостетикой, может поставить художника 


один на один с жизнью, с ее действительными 
вопросами, © действительными потребно- 
стями современного человека. 

Мишель Мордор в журнале «Синема», 
товоря о чкиноправде», верно заметил: 

«Можно извратить мнение зрителя в этом 
кино так же, как это можно сделать в дру- 
том, но здесь можно даже больше извра- 
тить это мнение в том смысле, что извраще. 
нию придают характер свободы... Можно 
прийти к крайне реакционным результа- 
там, сохраняя при этом иллюзию прогрес- 
сивных намерений». 

`Итак, тенденция к киноправде в совро- 
менном зарубежном кино порождает проти 
ворочивые явления: с одной стороны, под. 
линную правду, с другой — ч«киношную». 

Поиски действительной правды вызывают 
к жизни новые кинематографические формы, 
‘устойчивые и неустойчивые. Нельзя с высо- 
комерием всезнаек осуждать эти поиски 
только потому, что нетак создавали картины 
Эйзенштейн, Дзаваттини или Вайда. На 
наших глазах возникают новые типы кино- 
произведений: фильмы-романы, фильмы-обо- 
зрения, фильмы-иитервью. 

Вертовский прием съемки подлинной жиз- 
ни, обогащенный современными традиция- 
ми кино, находит все более широкое распрост- 
ранение в разных странах, и не только в 
социалистических. Режиссер Жан Руш пи- 
шет во французском журнале «Имаж о сонь 
как участник дискуссии на тему «Киноправ- 
да и реализм» 

ЗЕсли мы с Эдгаром Мореном поместили 
«Хронику одного лета» под рубрикой «Ки 
ноправда», то мы это сделали в качество да- 
ни одному из самых фантастических пред- 
шоственииков кино — Дзиге Вертову. Мы 
считали свою работу, разъозжая со своей 
камерой-глазом и микрофоном-ухом, как 
нечто такое, что он бы сам хотел сделать, ибо 
сей Жюль Верн кинематографа изобрел ме- 
тоды киносъемки, которые не могли быть 
претворены на практике в его время». (За-. 
метим в скобках, что Вертов, несмотря на тех_ 
нические затруднения, протворял на прак- 
тике свои методы!) 

Однако участники дискуссии, организо- 
ванной журналом «Имаж э сон», отдавая 
должное Вертову, не вполне осознали сущ- 
ность сделанного им открытия в области до- 
кументального кино. Иным из них казалось, 
что Вертовмечтал о механической записи 
реальности, а не о ее осмысленном исследо- 
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вании, что авторское вмешательство. опреде- 
ленноеть концепции — это от лукавого. 

Ф. Шевассю, например, говорил, обра- 
щаясь к Руш; 

«Можно различать две концепции реализ- 
ма. Одну можно назвать синтетической, то 
всть тенденцию режиссера, который, думая, 
что он знает правду, составляет ее ‘из фик 
тивных олементов (съемка по задуманному 
плану и с определенной целью, независимо 
от направленности плана и цели, именовалась 
на этой дискуссии «фиктивной» или «лжи- 
вой». — И. В.), другую — аналитической, 
которая мне представлястся вашей и заклю- 
чается в механической записи реальности с 
тем, чтобы при монтаже сделать выбор среди. 
элементов правды... 

Подобные противопоставления синтеза и 
анализа, на мой вогляд, искусственны. По- 
рой они мешают художнику передать на экра- 
не самый высокий смысл, поэтическую идею 
изображения. В той же «Хронике одного ле- 
та» Руша есть замечательные, искренние, 
Убождающие интервью — скажем, трагиче- 
ский рассказ женщины о своей скорбной судь- 
бе. Но фильму этому все же не хватает того, 
что Лев Толстой называл единством нрав 
ственного ‘отношения к жизни. 

Свовобразное невмешательство режиссера в 
процессе съемок делает поведение снимаемого 
гороя-пеактора более свободным, искренним. 
И ото хорошо! Но невмешательство немыс- 
лимо, когда речь идет о философии картины, 
ве нравственном назначении. 

'Видимо, для Руша не так уже все бозяя- 
тежио ясно, как для ого восторженного по- 
клонника, цитированного выше Ф. Шевассю. 
Многие проблемы творчества в кино его тре- 
вожат. Руш задумывается, например, над 
фильмами Эйзенштейна. Руша не убеждают 

змышления неких журналистов, которые 

тают, будто в незаконченном фильме Эй- 
иштейна «Да здравствует Мексика кад- 
ры педостоверны, «лиивы», только потому, 
что сняты не хроникально, а воссозданы на 
слемочной площадке. 

Руш пишет по этому поводу: 

«Реконструкция может®быть чем-то реа- 
листическим. Возьмем для примера «Да здрав 
ствует Мексика» Эйзенштейна. Для нас, 
этнологов, это потрясающий пример. Такие 
фильмы считают лживыми. Но Эйзенштейн 
силой своего большого таланта сумел © по- 
мощью лживых элементов, которые он вос- 
создал, создать о Мексике фреску, которую 
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все мексиканцы считают самой правдивой. 
Еще одна характерная подробность дискуе- 
сии. Один из ее участников — Жан Луи Ше- 
рэ — сказал: 

— Для меня единственная киноправда — 
это камера, которая спрятана в большом ма- 
газине и наблюдает за ворами. 

На это Руш резко ответи. 

— Да, но такой кинематограф не пред- 
ставляет никакого ивтереса. 

Не представляет, по-видимому, потому, что 
истинный художник — это не сыщик и не 
коллекционер фактов, но мыслитель, борец, 
если угодно, исследователь. 

Ко всем серыаным поискам истинности, 
глубины нужно относиться, как мне кажет 
ся, пе только с терпимостью. но и с огромно 
благожелательностью, с пониманием  ивиз- 
бежности м необходимости перемен в языке, 
композиции фильма, вызванных познанием 
художником самой‘ действительности. 

А вот в отношении чкиноправды», лишь 
имитирующей действительность или, тогоху 
же, искажающей ев, чкиноправды», кото: 
рая представляет собой лишь илаюстрацию 
к идеалистическим поучениям, к кинозсто- 
тике пессимизма, мы должны относиться 
непримиримостью и нетерпимостью. 

Нетерпимость к пошлости и бурякуазности 
наш кинематограф восприняя от Толстого, 
Чехова. Горького. Она органически присуща 
каждому большому художнику, верному дей- 
ствительностн: Эйзенштойну и Чаплину 
Вертову и Даваттини, десяткам и сотиям 
мастеров кино на всех континентах. 

В процессе спора, борьбы кинематограф 
должен совершенствовать свое оружие, ес- 
ли надо — ломать технологические каноны, 
чтобы передавать на ‘экране внутренний 
смысл событий, поведение, труд человека. 

Йорис Ивенс рассказывал однажды о том, 
как он вместе с кубинскими кинематографи: 
стами снимал переселение рыбаков в новые 
дома. Он советовал своим молодым друзь- 
ям, снимая, чувствовать себя рыбаком, сни- 
мать, так сказать, изнутри, создавая коп- 
такты между героями и зрителями, находить 
повые творческие решения. 

Ежедневно ‘на всех континентах тысячи 
кинокамер, включенных энтузиастами, с0з- 
дают на целлулонде достоверную летопись 
революционного нреображения планеты. 

Они передают правду — земную, чело- 
веческую, народную, которая сильно, очень 
‘сильно, отличается от «кинощной». 


ВЫСОКОЕ НАПРЯЖЕНИЕ 


сё художника в кинематографе ст 
мовится потделимым от творчества режис- 
сера и оператора. Его вйдеие мира, его ощущен 
образного строя фильма оказывает все большее и 
большее влияние на режиссерское и операторское 
решение, 

Одним из художников, наиболее активно воздей- 
ствующих на художественное решение фильма, и 
ляется Борис Константинович Немечек, выставка ра- 
бот которого была организована в этом году Мос- 
конским союзом художников. 

`Немочок продетал на ней зрелым мастером, нашед- 
шим спою генеральную тему, воплощению которой 
о посвятил миого лет упорного, целеустремленного 
тпорчоского труда. 

"Совместно с художником Л.А. Шенгелия он высту- 
пает в фильме «Тарас Шевченко», за что удостаива- 
ся Государственной премии. Затем он успешно ре- 
шает изобразительные задачи в фильмах «Костер 
бессмертия» (© Джордано Бруно), «Под золотым 
орлом» по Ярославу Галану и в ряде других. П 
раллельно с работой в кино Немечек выступает как 
театральный художиик, создав оформление к пяти 

коктаклям театра имени Франко, а также как гра- 
фик и киижиый плдюстратор. 

}В настоящем творческом одиномыслии художии- 
ков друзой и сворстииков протекает работа Григо- 
рия Чухрая и Бориса Немечека над «Ба: 
солдате». Изобразительному решению Ф 
оно па выставке большое внимание, 

Гадя сегодня на эскизы м раскадровки к этому 
фильму, вновь помадаешщь в мир его образов, ощуща- 


ошь все свовобразие ого лирической интонации. 
Вот раскадровка первых незабываемых кадров: 
ьма, когда глазами насмерть перепуганного 


шки Алоши Скворцова зритель воспринимает 
перевортывающимся вместе с пемецким 
танком. Этот образ как клинок врезается в со- 
знание, 

Номечеку свойственно открывать зрителю мир 
фильма через восприятие его главных гороев, через 
их эмоциональную природу. Так мыслилась ему 


6 мюма2 


вси красочная цветовая структура фильма «Чистое 
небо» (к сожалению, на экране цветовая партитура 
оказалась скомканиой). Все лирические любовные 
сцены Саши и Алексея решались им в тесном содру- 
`жестве © оператором С. Полуяновым в синих, сиие- 
зеленых и голубых тонах. Такова колористическая: 
тамма сцены встречи обоих геров м бомбоубежище 
при свето синих ламп; так жь решены лестница вморз- 
шего в лед парохода, сиво-серый сумрак комнаты. 
Художник добивался здесь общей цветовой гаммы 
по только в декорациях, но и в костюмах. 

}В отаичие от аюбовио-лирической темы фильма, 
«то трагедийшая диция подчеркивалась кровао’ 
красным колоритом. Таков превосходный эскиз 
трауриого митинга на аародроме (та сцена 
вошла в картину), Смысловым и эмоциональным 
центром которого является портрет Алексая в чорно- 
красной траурной раме пад склонившимися серыми 
фигурами однополчан. О том эже трагерийном накало 
говорит эскиз сцены у кинотеатра, с мрачио-пламо 
ным военным камуфляжем фасада и трагически изло- 
манными черными сучьями деревьов. Огромное ал08 
полотнище © ленииским профилем, развернутое в 
стремительном движении над мирным светом зеленых 
ами читального зала, — тако эскиз, названный ху- 
`дожииком «22 июня 1941 года». Трудные военные 
будни решались в глухой серой гамме, 
эпизоды новогодняя почь, воспом 
как нечто ослепительно белое. Дая творчества Не- 
мечека этот интересный замысел цветовой партитуры 
фильма представляется очень характерным, 

06 умении художника проникиуть во внутренний 

фр Героов свидетельствуют прекрасиые рисунки к 

Главное место в них Уделен 
страшной м слепой силе океана, во власти которого, 
оказались четверо отважных советских солдат. 

`Отбирая работы для выставки, Немечек отнесся 
к сбе, как самое придирчивое жюри. Он выставил 
всего омиотим более пятидесяти набросков, эски- 
зов, картин м этюдов. Но все отобранное оказалось 
удивительно цельным и последовательным. Во всех 
своих военных сюжетах художник неизменно утвор- 
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экдает тему мира. Так, скажем, черные крестовины 
противотанковых ежей на улицах зимней Москвы 
1941 года находятся в таком нестерпимом противо- 
`рочии © эпическим спокойствием широких заспелко 
ных ступеней Ленинской бибдиотеки, этого символа 
"разума и мира, что страшные приметы лихой годины 
как бы перечеркивают сами себя. Это выражено и в 
самой композиции эскиза, к которой хочется пр 
менить эйзонштейновский эпитет «беспощадная 
и в чередовании черных и белых пятен, и во всем 
ритмическом построснии вещи. 

Творчеству Немечека чуждо пассивное созерцание 
и протокольная описательность. В каждом его кадре 
ощущается обостренное чувство драматургии и вы- 
растающие из пего острая конфликтность и дин 
мичность композиции. Художник не доверяет мимо- 
„детиому впечатлению, он стремится к глубокому, все- 
сторониему осмыслению действительности. Его твор- 
честно проникнуто пафосом обличения темных сил 
войны, смертельной ненавистью к фашизму, и не ме- 
нае страстно выражает он свою активную любовь к 
сильным, мужественным, стойким советским людям. 

`Изобразительному языку Немечека присущи энер- 
тичность, резкость и даже некоторая жесткость 
дииии, сознательное цветовое самоограничение, чет- 
кость и строгость композиционного построения, 2о- 
тическая завершенность каждого мотива. Оп отсе- 
каст лишние детали, уверенно выхватывает наиболее 
острое и выразительное, безжалостно отбрасывая 
мелкое и второстепенное. 

'В своем большом живописном полотне, названиом 
«Это не должно повториться», художник изобразил 
скрюченную от страха девочку на голой железной 
кровати, В ее беспомощиой фигурке, в ее расии- 
ренных от ужаса черных глазах мы видим судьбы 
милашонов ребят, чье детство было жестоко иско- 
зоркано войной. 

В этой картине, как и во всех работах Немечека, 
все продумано и строго организовано. Обнаженный 
жедезный край кровати, жестко разрезающий по 
диагонали нижнюю часть изображения, кричит о 
холодной бесприютности жилья, о ворвавшемся сю- 
да скрежете и лязг металла. Высокое окно, за 
мающее большую часть плоскости полотна, занаве- 
поно порванной бумажной шторой светомаскировки, 


рез которую в сумрак комнаты проникает жут- 
кий и ослепительный свет бомбежки. Шпора 
доходит до подоконника, оставляя незакрытой 
нижиюю часть окна, где левое стекло перокроще- 
во синим бумажным крестом, а правая рама забита 
фанерой от старого ящика с сохравившейся на пей 
`красвой надписью. 

'Вот, собственно, то немногое, что мы видим, но 
каждый элемент картины — обличенье. Цвет обре- 
тает здесь трагическую густоту красновато-фиоле- 
товых п серых тонов и целиком подчинен намерен- 
ной резкости распределения света и тени. Сами 
пропорции вытянутого вверх холста, организация 
пространства, лаконичная, четкая композиция — все 
безошибочно точно «работает» на выражение идей- 
вой сущиости произведения. 

Примечательно, что художник кино, повоеднов 
связанный с производством, работает — и весьма 
успешно — как станковый живописец, При этом его 
живописные работы ве случайная дань холсту и 
кисти, пе академические экзерсисы, а закономер- 
`пое развитие тематических и жанровых поисков в 
киноискусстве, Так, замысел другой крупной жи- 
зописной работы Немечека «Высокое напряжен 
возник во время съемок «Баллады © солдате» под 
Владимиром, где художник оказался свидетелем 
строительства грандиозной электромагистрали. 

Это произведение наполнено пафосом иоудержи- 
мого устремления вперед. Оно ощущается и в ди- 
`намичном ракурсе размашисто шагающих стальных 
опор, м в неукаюжей, напоминающей танк тяжелой 
тромадо трехтонного грузовика, © мелькнувшим на 
ветру белым платочком на женской голове, и в пе- 
померно вытянутом в длину красном автобусе. 
В картине пет человека, по все в пей поэтизирует 
тероический трудовой подвиг советских людей. Все 
далось в упорном, трудном бою с природой, в вы- 
соком напряжении всех сил человека, тянувшего, 

ва десятки тысяч километров. 

Победа дается человеку пелегко, во опа пепро- 
менно приходит к тому, кто верит в нее, кого 
ие страшат битвы на пути к ней, — об этом расека- 
зала вам выставка художника Бориса Константи- 
`новича Немечека. 


0. Айзешитат 


ЗАГДАНСКИЙ 


В поисках новых решений 


К спорам о научно-популярных фильмах 


`урное развитиенаучно-популярного. 
= Кино в последнее время выдвинуло 

ряд сложных проблем, от решения 
которых зависят дальнейшие успехи этого 
важного вида’ киноискусства. 

Много достойных внимания вопросов под- 
ияли в своих статьях, опубликованных в 
журнале «Искусство кино», М. Арлазо- 
ров, Д. Яшин, 9. Двинский, И. Василь 
ков, В. Ждан. Важнейшей проблемой в об 
щем развитии научной кинематографии, как 
мно кажется, является обсуждение дальней- 
ших путей развития драматургии научного 
кино. 

Среди многих причин, заставивших кино- 
драматургов, режиссеров и операторов науч- 
ного кино придирчиво пересматривать весь 
арсенал выразительных средств, есть оди 
которая, как мне кажется, является реш 
пющей. 

Общеизвестно, что фильм — это своеобраз- 
пый диалог авторов картины со зрителем. 
Зрительный зал наполнен людьми разных 
профессий, имеющими разный жизненный 
опыт, различный общеобразовательный уро- 
вень, различные художественные вкусы 
ит.д 

Несмотря на оти бесконечные «разаи- 
зия», нетрудно также учесть то многое, что 
объединяет зрителей. Так, например, наша 
страна первая в мире по числу люд 
высшим образованием, по числу учащих- 
ся, по количеству библиотек и т. д. ит. п. 
Культурный уровень советского человека 
поистине самый высокий в мире. 

В период малокартинья на экраны страны 
выходили считанные фильмы, да м телеви- 
дение в то время делало только свои пер- 
вые шаги. 


о 


А теперь — какой поток фильмов прохо- 
дит перед зрителями! 

В 1962 году было выпущено на экраны око- 
по 250 художественных (советских и зарубей- 
ных) фильмов, около двухсот научно-попу- 
лярных и документальных фильмов, 

Прибавьте к этому киножурналы, филь- 
мы, созданные на телестудиях, затем обыч- 
ные телевизионные передачи, любитель. 
ские фильмы и т. д. ит. д. 

Этот мощный поток не мог не повлиять 

на вкусы и требования наших зрителей, 
В самом деле, одно дело видеть в год пят. 
надцать-двадцать фильмов, другое — чуть 
ли не ежедневно смотреть новую картину. 
Зритель не мог не намениться, 
В чем эти изменения? за 
Преждо всего, мне кажется, зритель запом 
ил все ремесленные приемы и стал почти 
ошибочно отмечать штампы в работе режиссе- 
ра и даже оператора. 

'Большо того, накопив значительный оцыт, 
зрители стали незаметно для себя разгады: 
вать многие приемы драматургии научно- 
популярного фильма. А ведь искусство дра- 
матурга — это в значительной степени искус- 
ство организации ожидания. Появилась на 
‘стоятельная необходимость поиска новых 
путей в драматургии научно-популярного 
кино. 

Но самое главное обстоятельство, побужк- 
давшее творческих работников к новым пон- 
скам, заключается в том, что задачи науч- 
ного кино с каждым годом становятся все 
более сложными, все более ответственными. 
Теперь фильмы, несущие народу знания, 
должны пропагандировать новейшие до’ 
стижения науки и передового опыта и тем 
самым вносить свой вклад в создание ма- 
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териально-технической базы коммунизма. 
Научные фильмы обязаны содействовать фор- 
мированию матерналистического мировоз- 
зрения, призваны активно помогать фор- 
мированию коммунистических взаимоотно- 
шоний, воспитанию нового человека. 

Необыкновенно усложнился и мир нау- 
ки — отсюда и необходимость взволнованно 
и интересно рассказывать зрителю отайнах 
космоса, об удивительном мире нуклеино- 
вых кислот, © кибернетике и бионике, тео- 
рии информации и элементарных частицах 
атомного ядра и т. д. ит. п. 

Слова Н. С. Хрущева о том, что дела в 
области кино обстоят далеко не так благо- 
получно, как представляют себе многие 
киноработники, целиком относятся м к на- 
учно-популярному кинематографу. «Боль- 
шое беспокойство вызывает то обстоятель- 
ство, — говорил Н. С. Хрущев, — что в кино- 
театрах демонстрируется множество весьма 
осредственных кинокартин, убогих по со- 
держанию и немощных по форме, которые 
раздражают или повергают зрителей в состо- 
яние сонливости, скуки и тоски». 

'Назрела необходимость пересмотреть ар- 
сенал выразительных средств научного кино, 
усилить поиск новых форм, которые бы 
соответствовали новому содержанию и обес- 
ечивали резкое повышение качества 
ших картин. 


ТЕОРИЯ ИНФОРМАЦИИ 
И ЗРИТЕЛЬ 


Изучение изменения восприятия фильмов. 
зрителями можно проводить во многих 
направлениях, но самой заманчивой к 
жотся возможность подойти к этой пробле- 
ме © позиции точных наук. 

Наукой установлено, что любые получа- 
емые нами извне сведения можно измерить 
специальной одиницей — битом информа- 
ции, Множеством экспериментов доказано, 
что мозг человека может усваивать до 50 
битов информации в секунду. 

Физик В. Клименко высказал интересную 
мысль о том, что наш мозг в процессе эво- 
лющии, будучи вынужденным осваивать все 
больше и больше битов информации, стал 
вырабатывать наиболее целесообразные фор- 
мы мышления. Объезьяно-человек, запоми 
навший лишь отдельные признаки предме- 
тов, вынужден был помнить о каждом пред- 
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мете все: как специфическое дая этого пред- 
мета, так и общее для всех однотипных пред- 
метов. Борьба за существование требовала. 
все более широкого освоения мира, и чело- 
век был поставлен перед необходимостью. 
осваивать все новые потоки информации. 
Мозг наших далеких предков вынужден 
был совершенствовать формы мышления. Ря- 
дом с единичными и конкретными понятиями 
возникали понятия собирательные, общие, 
абстрактные... 

Вместо того чтобы держать в памяти все 
признаки каждого куста или дерева, чело- 
век стал ограничиваться теперь лишь тем, 
что хранит в памяти понятия «лес», чкусты», 
«птицы», «авери» ит. д. ит. п. 

Итак, от наглядных и конкретных пред- 
метов или явлений, воздействовавших на 
органы чувств, мышление человека, борясь 
с лавиной информации, делает качественный: 
скачок — создаются обобщенные понятия. 
Они уже лишены конкретно-чувственной 
формы, но являются несравненно более ем- 
Кими вместилищами информации, 

Но неужели человеческая мысль, совер- 
шив скачок, развивала и совершенствовала 
только эти две формы мышления? Нам ка- 
жется, что еще одной ступенью в развитии 
форм мышления могла быть синтетическая 
форма, вмещающая в конкретно-чувственной 
форме единичное © результатами познания 
общего, отвлеченного. Именно такой являет- 
ся форма художественного образа. Из ска- 
занного выше напрашивается вынод: худо- 
жественный образ является наиболее ем- 
кой формой хранения информации. Опыты, 
как известно, показали, что одна буква 
поэтической речи (то есть ре ‚ценной 
художественными образами) несет информа- 
цию, равную полутора битам, одна буква. 
обычной разговорной речи — один бит, а 
одна букиа деловой прозы — 0,6 бита ин- 
формации. 

Возникает мысль о том, что использование 
художественных образов ие только повы- 
шает эстетическую ценность научного филь- 
ма, но и является весьма действенным сред- 
ством повышения ›льного уровня 
фильма. 

Однако главный вывод, который хочется 
сделать, заключается в том, что мышление 
художественными образами является неоть- 
емлемой способностью нашего мозга и, если 
мы хотим приблизить наши фильмы К зри- 
телям, мы должны учитывать, что для мыш- 


ления человека характерен не только ло. 
тический, но и художественный образный’ 
строй. 

Есть еще одно немаловажное обстоятель- 
ство, дающее преимущество художественно- 
образному строю фильма. Информационное 
или дидактическое изложение познаватель- 
ного материала предполагает в большинстве 
случаев пассивное состояние зрителей, ав- 
торская мысль может дойти до зрителя и 
тут же оказаться забытой. Художественный 
образ, как известно, двузначен. Сопоставляя 
в одном кадре или в системе монтажа два 
или несколько предметов или явлений или 
же опираясь на ассоциации зрителей, авторы 
фильма заставляют зрителя непроизвольно 
сделать самому вывод, мышление зрителя 
поставлено в условия, которые выводят его 
из пассивного созерцательного состояния. 

Может быть, именно эти причины застав” 
ляют мастеров научного кино все чаще 
прибегать к художественно-образной системе 
построения фильмов. 

Теория информации утверждает также, что. 
ценность информации определяется в основ- 
ном «степенью неожиданности сигнала». По. 
всей вероятности, из этого правила следует, 


что, осли мы видим на экране эпизод, смысл 
которого подобен известному изречению: 
«Волга впадает в Каспийское море», — мы 


пропустим его мимо своего сознания, так 
как он не несет в себе новой для нас ин- 
формации. 

Из сказанного, пожалуй, можно сделать 
еще один вывод: неоднократно использован 
ные приемы, относятся ли они к сюжету 
или Дналогу научного фильма, не могут 
ности в себо большое количество информации, 
следовательно, любой авторский или режис’ 
сорский штамп наносит непоправимый урон 
содержанию научного фильма. 

Конечно, попытки автора этих строк найти 
опору в точных науках, увы, вряд ли без- 
упречны, но в наш век просто немыслимо оп- 
родолить, в каком направлении должна со- 
вершенствоваться драматургия научного к 
но, без учета достижений человеческой мыс- 
ли в области точных наук. 

Не имоя возможности заглянуть с матома- 
тичоских высот в далекую перспективу науч- 
ного кино, мне кажется целесообразным 
поделиться некоторыми размышлениями, ос- 
нованными на опыте, накопленном за послед- 
нее время творческим коллективом Киев- 
ской студии научно-популярных фильмов. 


ОСОЗНАННАЯ НЕОБХОДИМОСТЬ 
ОТКРЫТИЯ 


Драматургия научного фильма не разви- 
вается изолированно от драматургии худо- 
жественного или документального кино. Она 
испытывает на себе влияние драматургии 
театра, влияние телевизионных передач, 
влияние течений в художественной дите” 
ратуре ит. д. 

Взаимное обогащение различных видов и 
жанров искусства стало уже общепризнан- 
ным фактом. 

Естественно, что наибольшее влияние на 
драматургию ‘научного фильма оказывает 
драматургия художественного кино. 

Научное кино проделало в последние годы 
немалый путь. Вместо традиционной кино- 
лекции, вместо хронологического или тема- 
тического развития материала все чаще ста- 
ли осуществляться попытки драматического 
решения задач фильма; вместо материала, 
изложенного информационно, все больше 
появляется эпизодов и фильмов, решенных 
художественно-образными средствами. 

Наряду с научно-популярным начал за- 
воевывать внимание зрителей научно-ху- 
дожественный фильм. Развивая этот жанр, 
берущий начало с фильма А. Згуриди 
«Лесная быль», авторы этих картин широк 
используют все выразительные средства и 
рового кино, заставив их служить делу по- 
пуляризации научных знаний. Только ия 
Киевской студии научно-популярных филь- 
мов за последнее время были созданы «Мое 
отречение», «Думы Кобзаря», «Они должны 
слышать», «Нашему тренеру», «Оптимисти 
ческие этюды». Нет никакой необходи 
сти противопоставлять научно-популярны 
фильм  ваучно-художественному. Следует 
просто учитывать, что научные карти 
можно решать по-разному. Если цель филь- 
ма требует изложения большого количества 
научного материала, то авторы должны ре- 
шать тему в ключе научно-популярного 
фильма; если же цель картины заключается 
в том, чтобы небольшую, но очень важную 
научную информацию подать особенно ярко 
и взволнованно, то в этом случае следует из- 
брать форму научно-художественного фильма. 

Наряду с определенными успехами в науч. 
ном кино давали себя знать и серьезные 
затруднения. Открытие, сделанное режис- 
сером Н. Грачевым в фильме «Они видят 
вновь», настолько энергично экоплуати- 
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ровалось, что превратилось, наконец, в 
штамп. Множество научных фильмов стро- 
ится теперь примерно по следующей схеме: 
в начале авторы в меру своих сил и возмож- 
ностей знакомят зрителя с проблемой, ко- 
торой посвящен фильм. Затем, следуя за 
мыслью ученого или новатора производства, 
зритель как бы попадает в творческую лабо- 
'раторию героев фильма, чтобы преодолеть 
вместо © ним три или четыре ступени, ве- 
дущие к открытию. Затем наступает куль- 
минация, когда зритель вместе © героем и. 
ходит решение проблемы, и, наконец, кон- 
цовка; которая рассказывает о перспективах 
открытия. 

*_ Подобного рода построение фильма заман- 
чиво, ‘но если по данной схеме выпущены 
многие десятки картин, то это не может не 
привести к плачевным розультатам. Зри- 
тель, усвоив эти композиционные приемы, 
начинает легко разгадывать замыслы ав’ 
тора и режиссера, и ему попросту становит- 
ся скучно. 

` Таким образом, возросшая культура зри- 
телей, с одной стороны, и диалектика раз- 
вития жанра — с другой, властно потребо- 
вали необходимости дальнейшего развития 
драматургии научного кино. 

Развивая лучшие традиции драматургии 

зучного кино, авторы многих фильмов не- 
однократно предпринимали попытки заост- 
рить сюжетную ситуацию, усилить эмоцио- 
нальность и образность завязки, ввести до- 
полнитольную кульминацию, неожиданные 
повороты в развитии действия. Все эти 
приемы улучшали, конечно, картину, однако 
они не могли обеспечить резкий качествен- 
ный скачок, дать принципиально новый под- 
ход к решению задач научного кино. 

Попытки побтроить сценарий на’ откровен- 
но остром сюжете, подобно, скажем, детек- 
тиву, чаще всего не удавались. Может быть, 
главной причиной этому является несоот” 
ветствие научного содержания подобной 
форме. 

Нужно было наряду с использованием 
традиционных приемов разработать новые 
‚пути, которые бм дали возможность обо- 
татить драматургию научного кино, открыть 
в ней новые, еще не использованные воз- 
можности. Ясное понимание задач приве- 
ло к смелым попыткам решить назровшую 
проблему. 

Прежде всего возвик вопрос: почему в 
аучном кино, как правило, действие раз- 
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вивается только по одной сюжетной линии? 
До определенного времени локализация раз- 
вития действия в фильме считалась безуслов- 
ным достоинством. Но не обкрадываем ли 
мы сами себя? Нельзя ли сделать попытку 
отразить сложнейшие дналектические взаи- 
мосвязи в природе или в науке и органи- 
зовать материал по двум или трем сюжетным 
линиям? 

'Известно, что в фильме «За жизнь обре- 
ченных» сценарист В. Мордвинова и режис- 
сер Д. Яшин использовали три сюжетные 
линии. Стремление отразить грандиозные 
успехи нашей медицины заставило авторов 
показать в фильме работы трех наиболее 
известных хирургов: А. Н. Бакулева, 
А. А. Вишневского и П. А. Куприянова. 
Правда, это удалось сделать в полномет 
ражном фильме. А можно ли этот прием 
использовать в короткометражном фильме? 

Столкнувшись с задачей, тробовавшой ото- 
бразить жизненные явления в их сложных 
взаимосвязях, журналист А. Полынский и 
режиссер М. Винярский в фильме «Плечо 
друга» повели рассказ по двум переплетаю- 
щимся сюжетным линиям. Это дало возмож- 
ность шире и полнокровнее показать дела 


двух прославленных председателей колхозов, 
явившихся инициаторами коммунистиче“ 
ской взаимопомощи на селе. 


В одночастевом фильме «Будем жить дол- 
го» сценарист А. Шевко и режиссер Е. Уна- 
спользовав прием контраста, на при- 
мерах двух героев картины раскрыли основ- 
ной познавательный материал фильма. 
Две параллельные и одна как бы диссо- 
пирующая сюжетные линии характерны для 
фильма режиссера С. Шульмана «Оптими- 
стические этюды». Зритель вначале знако- 
мится с тремя героями фильма. У одного 
из них тяжелое ранение ноги, у второго ги. 
пертоническал болезнь, у девушки, ведущей 
третью линию, болезнь сердца. Первые два 
героя фильма не хотят сдаваться тяжелому 
иедугу и начинают заниматься лечебной 


гимнастикой. Состояние их здоровья посте- 


пенно улучшается. По третьей диссонирую- 
щей сюжетной линии развивается тема пас- 
сивного, безвольного человека, утратившего 
веру в свое выздоровление. Зайятие спортом 
помогло героям фильма стать здоровыми 
людьми, более того, мы узнаем, что один 
из них стал чемпионом Европы в’барьерном 
беге, другой — чемпионом мира по спортив- 
ной ходьбе. В концовке фильма зритель уви- 


дел девушку с больным сердцем, занимаю- 
щуюся лечебной гимнастикой. 

Этот прием помог донести до зрителей 
мысль о том, что спорт может вернуть здо- 
ровье, что подобные случаи не исключение, 
что их множество 

Итак, опыт работы ряда творческих групп 
показал, что использование для развития сю- 
жета нескольких линий позволяет не только 
шире охватить жизненные явления, расши- 
рить круг тем научного кино, но и приблизить 
фильмы к зрителям, всегда воспринимаю“ 
щим явления жизни в их диалектических 
взаимосвязях. 

Вторая тенденция, проявившаяся в наи- 
более интересных работах Киевской студии, 
также сближает научные фильмы со зри’ 
телем, © теми законами, которые регули- 
руют восприятие и освоение человеком новой 
информации. 

"Обычно развитие действия в научном филь- 
ме идет по хронологической, тематической 
или сюжетной канве. 

'При тематическом или сюжетном развитии 
действия авторы фильма, стремясь показать 
движение мысли ученого или новатора про- 
изводства, недостаточно полно используют 
законы логики. Чаще всего в сценариях и 
фильмах прибегают к категорическим сил- 
логизмам — умозаключениям, в которых 
дно суждение является необходимым след- 
ствием двух других, или полисиллогизмам, 
когда заключение предшествующего сил“ 
логизма становится посылкой последующего. 
Значительно роже используется условный, 
разделительный и условно-разделительны! 
силлогизмы, 

В научно-популярном фильме, стремящем- 
ся показать могущество познающей чело- 
веческой мысли, следует шире использовать 
все законы логики: закон тождества, закон 
противоречий, закон исключенного третьего, 
закон достаточного основания. 

Больше того, необходимо смело опираться 
как на индуктивный, так и на додуктивный 
способы исследования, ярче и образнее по- 
казывать в фильмах могущество диалектики. 

Законы формальной и диалектической 20- 
тики возникли непроизвольно. В. И. Ленин 
в «Философских тетрадях» писал: ‹...прак- 
тическая деятельность человека миллиарды 
раз должна была приводить сознание чело- 
века к повторению различных логических 
фигур, дабы эти фигуры могли полу- 
чить значение аксиом». 


'Научно-популярный фильм может и дол- 
жен показать зрителям всю проникновенную 
силу, изящество и красоту познающей мысли 
человека. о 

Попытка отразить многообразие приемов 
познающей мысли были сделаны в фильмах 
Киевской студии «К тайнам долголетия», 
«Открытие подсказывает природа», «Волшеб 
ник зеленого мира», «Из камня литого», 
«Поручить автомату», однако могуществен: 
ные возможности, заложенные в этой тен- 
денции научного кино, еще по-настоящему 
в фильмах не использованы. 

Недостаточное знание психологии зри- 
телей сковывает дальнейшее развитие науч 
ного кинематографа. Иной раз, скажем, не- 
обходимо возбудить внимание зрителей к 
определенной проблеме, заставив его по- 
думать над ее решением. В 1962 году были 
созданы фильмы «К тайнам долголетия» и 
«Открытие подсказывает природа». Каждый 
был рассчитан на то, чтобы возбудить «нс- 
следовательский инстинкт» у зрителя, не 
дать полного, исчерпывающего ответа, а за- 
ставить зрителя самому сделать необходимые 
выводы, — именно такого рода прием позво- 
ляет активизировать зрителя, а ведь часто 
мы не умеем добиваться этого эффекта. 
В обоих случаях, возбудив. чисследователь- 
ский инстинкт», авторы не дали завершенной 
концовки картины. Это весьма интересное 
и плодотворное решение требует своего даль- 
нейшего развития. В тех случаях, когда мы 
хотим привести в действие творческое начало, 
заложенное в каждом зрителе, может быть, 
авторам целесообразно строить фильм, кото- 
рый ярко и образно формулировал бы про- 
блему и лишь намечал пути ее решения. 

В наиболее интересных работах послед” 
него времени появилась еще одна плодотвор- 
ная тенденция. 

Нередко можно слышать утверждение, что. 
театр в настоящее время испытывает силь- 
ное влияние кинематографии. Именно этим 
объясняют появление в спектаклях кине- 
матографических «вставок», резкое сокра- 
щение монологов м т. д. Новая тенденция, 
определяющая композицию и стилевое реше" 
ние научно-популярного фильма, где-то 
напоминает прием театрального монолога — 
появились «фильмы-размышления», где зри 
тель должен следить за ‘движением мысли 
героя». 

На этом приеме построены фильмы, мате- 
риал которых не давал возможности после- 
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довательно и строго проследить за всеми 
перипетиями познающей человеческой мыс- 
Композицию такого фильма определяют 
яркие эпизоды, возникшие в памяти героя. 
Действие в них может развиваться ‹пунк- 
тирно», оставляя между эпизодами мате- 
риал, о котором зритель уже знает или до- 
гадывается. Кстати, именно это же преиму- 
щество имеют и фильмы, действие которых 
идет по нескольким сюжетным линиям. 
Каждый драматург и режиссер научного 
кино знает, сколь сложно при однолиней- 
ном развитии действия избавиться от ма- 
ловпечатляющего или тривиального мате- 
риала. 

Еще одно любопытное наблюдение. Изучая 
движение нашей мысли, ученые установил: 
исследуя ту или иную проблему, наш мозг 
прибегает к так называемому методу «проб. 
и ошибок», использует более сложный прием 
«локального поиска», а в случае необходи- 
мости решения задач со многими и мно- 
гими неизвестными использует так называ- 
емый метод «хождения по оврагу...». «Желез- 
ная» логика оказывается отнюдь не лучшим 
мотодом, прокладывающим путь к истине. 
Наш мозг сочетает тщательный логический 
анализ предмета с некими случайными ре- 
шениями, выбирающими объект для логи- 
ческого исследования, 


М. АРЛАЗОРОВ 


«Фильм-размышление» дает возможность 
построить весь ход картины по законам 
формирования мысли, ввести в ткань филь- 
ма только самые яркие, самые впечатляющие 
эпизоды, приблизить изложение содёржа- 
ния фильма к психологии зрителей. Этот 
прием использован рейзиссером Г. Крикуном 
в эпизодах фильма «Амвросий Бучма», режи- 
сером С. Шульманом в эпизодах «Электрон- 
ного консилиума». На этом приеме построе- 
ны картины режиссера Ф. Соболева «Мое 
отречение» (сценарий Е. Долумана и А, Куз- 
нецова) и «Нашему тренеру» (сценарий 
К. Пушкарева). 

'Несмотря на некоторые недостатки этих 
фильмов, прием «фильм-размышление» дал 
возможность добиться определенного улуч- 
шения качества картин 

Новые тенденции в драматургии научного 
кино намечаются также в ряде фильмов Мо- 
сковской, Ленинградской Свердаовской и 
Тбилисской киностудий. 

`Повышая общий уровень профессиональ- 
ного мастерства создателей научных филь- 
мов, сочетая лучшие традиции научного 
кино с подаинным новаторством, мы сможем 
добиться решения задач, поставленных пе- 
‘ред нами партией и народом в создании про- 
изведений, популяризирующих нашу передо- 
вую науку. 


Дети, кино, наука 


<? ильмы, о которых пойдет речь, не по- 
хожи друг на друга. Они различны 
по объему, тематике, форме. И все же их 
иельзя не поставить рядом, нельзя расемат- 
ривать изолировано. Они представляют со- 
бой часть важного целого — детского позн: 
вательного кинематографа, формирующегося 
у нас на глазах. 

— Всем хорошим во мне я обязан книгам! — 
сказал однажды Алексей Максимович Горь- 
кий. 

— Всем хорошим во мне я обязан книгам, 
кино и телевидению! — скажет, вероятно, че- 
рез несколько лет человек нашего недалеко- 
го завтра 
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(Сегодня этот человек еще бегает в коротких 
штанишках. Он до слез спорит © матерью, ес- 
лиона выключает телевизор или не пускает в 
кино. Ему очень нужны содержательные, инто- 
ресные фильмы, этому любознательному 
вихрастому существу, голова которого на- 
пичкана всякой всячиной — от самодельных 
полупроводниковых радиоприемников до 
фотонных ракет, улетающих в чужие галак- 
тики. 

Маленький человек разговаривает со 
взрослыми не по возрасту дерзко. Он требова- 
телен. Он настойчив. Он торопится извлечь 
из кинг, кинофильмов, телевизионных пере- 
дач множество самых разнообразных знаний, 


формирующих его мировоззрение и идеоло- 
тию. Да, взгляд на мир тех, кому принадле- 
жит будущее, складывается сегодня. Его 
формируют варослые — люди старшего поко- 
ления. И кинематографисты среди них зав; 
мают далеко не последнее место. Кино уже не 
первый год властитель дум подрастающего 
поколения. Вот почему вопрос © том, нак 
лучше использовать познавательный Кине- 
матограф во благо наших детей, ради их вос- 
питания и образования, отнюдь не беспочвен- 
ное теоретизирование. 

И как но вспомнить здесь слов Никиты 
Сергеевича Хрущева: «В битве за комму- 
изм, которую мы ведем, важнейшее значе 
ние имест воспитание всех людей в духе 
коммунистических идеалов. И это состав- 
ляет главную задачу идеологической рабо- 
ты нашей партии в настоящее время. Нам 
иадо привести ‘в боевой порядок все виды 
идейного оружия партии...» 

Работники литературы и кино знают, что 
хорошие книги и фильмы для детей о науке 
© интересом воспринимаются взрослыми. Од 
нако обратное происходит далеко не всегда 
И дазко хороший научно-популярный фильм 
для взрослых подчас не имеет успеха в дет- 
ской аудитории, Вот почему создание детских 
художественных произведений о наук — 
сегодия не только интересное, но и крайне 
‘побходимое дело. Именно эта необходи- 
мость объединила группу энтузнастов, рабо- 
тающих для детского зрителя на киностудии 
«Моснаучфильно. 

Детским научным кинематографом занима- 
ются люди, не похожие друг на друга своими 
творческими почерками. Адресуют они свой 
труд ребятам разных возрастов и устремлени 
Но, несмотря на все это, без труда можно раз- 
глядоть важную общность фильмов детского 
объединения — большинство из них сделано 
ие холодными руками. Увлеченность и вавол- 
пованность авторов передаются зрителям, а 
для детского познавательного кинематографа 
Умение передать авторское отношение К 
томо — обстоятельство весьма и весьма суще 
ственное. Е 

Но так давно на страницах журнала «Ис- 
кусство кино» мне довелось доказывать, что 
научно-популярная кинематография отстает 
от научно-художественной литературы и по- 
пулярной журналистики. Прошел сравни- 
тольно небольшой срок, и можно © удовлетво- 
рением отметить известное сокращение этого 
‘разрыва. 


Секрет успехов объединения (руководитель 
Б. Долин) заключается прежде всего в том, 
что здесь проявляют должную смелость 
в привлечении авторов и отборе тем. В титрах 
фильмов замелькали имена детских писате- 
лей и журналистов: А. Дорохова, 3. Папер- 
ного, А. Маркуши, Б. Заходера, В. Бересто- 
ва, В. Смилги. Что же касается выбора тем, 
то тут во многом могут позавидовать и мас” 
тера «взрослой» научно-популярной кине- 
матографии. 

«Шифр Альфа-Тета», рассказывающий об 
электрических токах головного мозга. «Т. 
ны Вселенной» — дерзкая попытка раскрыть 
© экрана природу тяготения, гравитации и 
показать возможности использования этих 
сил человеком. «Существует ли антимир?», 
«Секрет живой клетки», «Происхождение ма” 
териков».. 

Список дел уже начатых, еще лишь за- 
думанных подкупает желанием вывести юно- 
го зрителя на магистрали современной нау. 
ки, куда еще далеко не всегда (во всяком 
случае в научно-популярном ино) успели 
попасть его родители. 

Мне кажется, что в результате этой рабо- 
ты через несколько лет можно будет создать 
могучую систему кинематографического нос 
питания, способную соперничать с литерату- 
рой об ученых и о науке. С экранов телеви- 
зоров ‘увлекательные научно-популярные 
фильмы войдут в каждый дом, утоляя нена- 
сытную жажду познания младшего поколе- 
ния кинозрителей. 


МАЛЫШАМ О НАУКЕ 


Изобретательность, умение неожиданно 
повернуть тему так, чтобы она поразила во- 
ображение, заставила зрителя запомнить и 
понять то, что хотели рассказать авторы филь- 
ма, всегда считались несомненным досто- 
инством сценариста и режиссера. Для дет- 
ских научно-популярных фильмов эти ка- 
чества приобретают еще большее значение, 
нежели для взрослых». Небольшой фильм 
«Тук-тук», поставленный для самых малень- 
ких по сценарию А. Дорохова режиссером 
В. Поповой, — тому убедительное свидетель- 
ство. 

Фильм «Тук-тук» рассказывает об огром- 
ной работе, которую ведет, не зная усталос- 
ти, человеческое сердце. «Тук-тук» не первое 
произведение на оту тему, выпущенное со- 
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ветской научно-популярной кинематографи- 
ей. На«Моснаучфильме» режиссером Б. Альт- 
шулером была снята короткометражка «Бе- 
регите сердце». Эта же студия выпустила 
фильм «За жизнь обреченных» (сценарий 
В. Мордвиновой, режиссер Д. Яшин) — одно 


из наиболее значительных произведений 
советской  научно-популярной кинемато- 
трафии. 


И все жжо оба фильма вряд ли имели бы ус- 
пех у тох маленьких зрителей, которым адре- 
сована картина «Тук-тук». Кинолекция «Бе- 
регите сердце» вероятно показалась бы им 
очень скучной и излишне назидательной. Что 
же касается фильма «За жизнь обреченных», 
то он, несмотря на свою огромную эмоцио“ 
нальность и остроту драматургических кол- 
лизий, очень сложен для детского восприя- 
тия и’доступен лишь старшим школьникам. 
Все это и привело к мысли о выпуске фильма 
«Тук-тук». 

Нужно было обладать немалой смелостью, 
чтобы после произведения такого большого 
мастерства и таланта, как «За жизнь обре- 
ченных», обратиться ‘к эпическому способу 
рассказа, который лег в основу работы писа- 
теля А. Дорохова и режиссера В- Поповой 
И тем не’ менее, этот способ принес им по- 
беду. Секрет этой победы, пожалуй, прежде 
всего в умелом использовании детской пси- 
хологии. 

Будничное и героическое, видимое и незри- 
мое сплетаются в фильме «Гук-тук», позво- 
„ляя юным зрителям сделать по ходу просмот- 
ра целый ряд интересных открытий, какие 
очень любят делать дети. Система образов, 
использованных сценаристом и режиссером, 
обширна и подчас неожиданна. Она застав 
ляет удивляться, а удивление, как мие ка. 
жется, представляет для ребенка одну ‚из 
высших форм познания. 

`Маленькому зритолю действительно есть 
чему удивляться в этом фильме. С иитересом 
узнает он о том, что наше тело состоит из кле- 
ток, подобно прожорливым птенцам, непре- 
рывно требующим пищи. Эту пищу разно- 
сит кровь. Как вода по трубам водопровода в 
большом доме, бежит кровь к разным орга. 
нам человеческого тела. Значит, заключают 
авторы фильма, тело человека можно срав- 
нить с Домом, а тогда само собой напраши- 
вается сравнение сердца © насосом. Остроум- 
ная, яркая мультипликация отлично выра- 
жаст эту авторскую мысль. Чего стоит весе- 
лая озорная надпись на двери одной из 
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«квартир» этого мультииликационного дома: 
«Здесь живет печень». Вместе © капелькой 
крови зритель проникает в эту «квартиру», 
видит, как кровь пополняет запасы пищи, 
которую ей предстоит доставить клеткам. 

'Нет нужды подробно описывать детали 
мультипликации. Это увело бы нас далеко. 
Подчеркнем главное: режиссер мультипли- 
кации Л. Григорьева нашла общий язык © 
`релхиссером-постановщиком. Яркая, сочная, 
брызжущая красками мультипликация обла- 
дает обязательной для детского восприятия 
ясностью мысли и той мерой условности, к 
которой обязывает художника эта область 
киноискусства. 

Но, отдавая должное удаче мультиплика- 
ции, слиянию ее с общим замыслом фильма, 
хочется подчеркнуть, что она отнюдь не ис” 
черпывает интересных творческих решений, 
раскрывающихся © экрана. Вслед за муль” 
типликационным куском, восьма значитель- 
ным по своему объему, 'режиссер-постано) 
щик делает смелый поворот. В. Попова уве- 
ренно вводит в фильм документ, заранее 
зная, какое неизгладимое впечатление пронз- 
ведет он на будущих зрителей. На экране 
лаборатория. К старту в космос готовится 
Герман Титов. 

«Через несколько часов за сердцем этого 
человека будет следить весь мир» — гово- 
рит диктор и перед нами проходят кадры 
кинохроники, рассказывающие, как трен 
'рованный организм космонавта перенес вы- 
павшие на ого долю гигантские нагрузки, как 
следили врачи за сердцем героя в те минуты, 
когда он летел далеко от земли на космиче” 
ском корабле «Восток-2». 

Тук-тук! Бъется сердце космонавта. 

Туклук! Бьются сердца мальчиков и до- 
вочек в зрительном зале, наблюдающих за 
его полетом. 

Эмоциональное воздействие документаль- 
ных кадров огромно. Документ перерастает 
обычные рамки. Он волнует, иревращаясь из 
средства информации в сродство воспитания. 
Именно поэтому эпизод с космонавтом луч 
ший в фильме «Туклук». Советы авторов 
зрителям, которые проходят на экране после 
этого эпизода, обретают ясное, конкретное 
содержание и воспринимаются ребятами не 
как скучные, надоедные поучения, а как путь 
к подвигу, подобному тому, который совер- 
шил Герман Титов. 

Точка. На экране надпись «Конец». Но... 
оказывается, что до конца еще далеко. Дело 


в том, что люди, создавшие «Тук-тук», хотят 
продолжить свой рассказ о человеческом ор- 
ганизме. Они работают над новым фильмом 
‚для маленьких зрителей. На этот раз тема 
гораздо сложнее — «Где живет твой ум» 
(о нервной системе). А впереди, пока еще не 
очень ясная, вырисовывается и третья лента 
трилогии о человеке, которую работники дет- 
ского объединения хотят впоследствии вы 
пустить на экран как единое целое. 


ВТОРЖЕНИЕ В НЕИЗВЕСТНОСТЬ 


Подготовка научно-познавательной три- 
логии о человеческом организме — факт, на 
мой вагляд, весьма примечательный. Он сви- 
детельствует © желании работников детской 
познавательной кинематографии создавать 
ие только отдельные фильмы, но и системы, 
Стремление найти взаимосвязь между от. 
дельными произведениями заслуживает вся- 
ческого одобрения и является делом очень 
большой сложности, 

Нашо научное кино уже обладает некото- 
рым опытом систематизации рассказа. Прав- 
да, этот опыт накоплен не научно-популяр- 
пой кинематографией, а учебной, но от этого 
‘дело не меняется, ибо анализ этого опыта мо- 
жет принести свою пользу. Я имею в виду 
щинокурс «Автомобиль», созданный под ру- 
ководетвом академика Е. А. Чудакова. Сила 
этого уникального киноиздания прежде все- 
го в системе. Опыт многолетнего использо- 
вания кинокурса «Автомобиль» — залог пра- 
вильности стремления создать систему в дет 
ском познавательном кинематографе. Разу- 
моется, создавать такую систему нелегко, но 
зако ве плоды будут долго приносить поль- 
зу юному кинематографу для юных зрителей. 

Но, создавая систему, не достаточно начер-. 
тить ‘таблицу, клеточки которой предстоит 
заполнять новыми фильмами. Если запол- 
нять оту таблицу, как говорится, в час по 
чайной ложке, возникает грозная опасность 
преждевременной старости. Система, коль 
скоро она будет создана, должна шагать в 
ногу © наукой. Она обязана подхватывать 
новое, сбрасывать старое, обветшавшее. 
Только в случае непрерывного обновления 
детское познавательное кино окажется дей- 
ствующим инструментом формирования марк- 
систско-ленинской идеологии. Но чтобы это 
произошло, чтобы таблица не смотрела на 
зрителя пустыми глазницами незаподненных 


клеток, нужен массированный удар — резкое 
расширение производства детских познава- 
тельных фильмо 

Вот почему работники детского объедине- 
ния «Моснаучфильма» накапливают опыт про- 
никновения в неизвестность, обращаясь к 
темам большой сложности и научной значи- 
мости. Одним из примеров такой работы, об 
'ращающем на себя внимание, может служить 
«Загадка пятого постулата» — двухчастевый 
фильм о незвклидовой геометрии Лобачев- 
ского, поставленный режиссером М. Таврог 
шо сценарию Н. Лосевой. 

Цитата далеко не всегда лучший способ 
выражения мыслей. И все же, оценивая зна- 
чимость темы «Загадка пятого постулата», 
немогу не сослаться на покойного академика 
А. Н. Крылова. Вот что писал о роли геомет- 
рии и геометрического мышления этот заме- 
чательный русский инженер: 

«Для геометра математика сама по себе 
есть конечная цель, для инженера это есть 
средство, это есть инструмент такой же, как 
штангель, зубило, ручник, напильник для 
слесаря или полусажонок, топор и пила для 

отника. 

Инженер должен по своей специальности 
уметь владеть своим инструментом, но он 
вовсе не должен уметь ого делать... Так вот, 
теометра, который создает новые математи’ 
ческие выводы, можно уподобить некоему 
воображаемому' униперсальному инструмен- 
тальщику, который готовит на склад инстру- 
мент на всякую потребу; он делает все, начи- 
ная от кувалды и кончая тончайшим микрос- 
копом и точнейшим хронометром. Геометр 
создает методы решения вопросов, не только 
возникающих вследствие современных надоб- 
ностей, но и дая будущих, которые возник- 
нут, может быть, завтра, может быть, — через 
тысячу лет». 

Особенно примечательными, особенно про- 
роческими представляются мне последние 
‘слова А.Н. Крылова. Именно так и получи- 
лось © геометрией Лобачевского. По достоин- 
ству ее оценили лишь в наши дни, дни вели- 
кого торжества науки, проникновения в ненс- 
черпаемые недра атома и необъятные прос- 
торы космоса. 

Рассказ о незвкаидовой геометрии чрез- 
вычайно сложен и далеко не всегда понятен 
зрителю. Но тем не менее фильм Н. Лосе- 
вой и М. Таврог очень современен. Интерес 
К нему велик. И невольно прощаешь авто- 
рам, что некоторые (к слову сказать, чрез 
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вычайно высокие) барьеры так и остались 
невзятыми. Прощаешь потому, что удалось 
тлавное — создано представление о предмете. 
Что же касается более подробного проникно- 
вения в тему; то для этого есть книги, к ко- 
торым вероятно и следует отослать нанболее 
любознательных зрителей. 

Фильм «Загадка пятого постулата» не огра: 
ничивается изложением существа той слож- 
ной и непонятной задачи, которую решил 
Лобачевский. Авторы раскрыли и большой 
драматизм, которым пронизаны события дав: 
но минувших лет. И стремятся создать образ 
благородного искателя истины. И происхо- 
дит чудо: перед нами из чертежей, цитат, 
реплик современников вырисовывается ха” 
‘рактер человека, способный и сегодня, сто 
лет спустя, служить примером для нашей мо- 
лодежи. 

«... молю тебя, не делай только и ты попы- 
ток одолеть теорию параллельных линий 
я знал отот путь, я прошел его до конца 
вею радость жизни я там похоронил. 

лубокий мрак может поглотить тыся’ 
их гигантов, как Ньютон... Ни шагу даль- 
ше, или ты погибнешь...» 

Так писал своему сыну венгерский мате- 
матик Фаркаш Бояи, потративший всю 

нь ма доказательство пятого постулат. 
ти слова ученого, вынесенные на экран 
становятся драматическим ключом к филь- 
му, ключом, помогающим авторам раскрыть 
и загадку пятого постулата и секрет харак- 
тера Лобачевского. 

Волнующее письмо. 


Волнующий драма- 


тизм мультипликации, позволяющей про- 
следить не только мысли Лобачевского и его. 
сподвижников Гаусса и Бояи, но и то, как 
встретила наука того времени новую гео- 
метрию. 

— Нелепость! 

— Безумие! 


— Уродливая фантазия! 

— Опасная ересы 

— Вольтерьянство! 

Махровый букет нелестных слов был пре- 
поднесен Лобаченскому его коллегами по’ 
Казанскому университету. И в отрицан 
новой теории мы ощущаем те бои, в которые 
тотчас же пришлось вступить Лобачевскому. 

Разные голоса звучат в фильме. Разные и в 
прямом и в переносном смысле. Авторы отка- 
зались от традиционного дикторского текста в 
виде монолога заэкранного диктора-невидим- 
ки. Безликому шаблону противопоставлено 
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остроумное драматургическое решение дик- 
торского текста. 

Основной рассказчик — профессор, коммен- 
тирующий события фильма с экрана и из-за 
кадра. Думается, что рассказчик избран 
удачно ^ предмет фильма восьма серьезен, и 
такая персонификация диктора вполне оправ- 
дана. Мы верим профессору, понимаем, что 
его слова — это рассказ человека науки, во 
всех отношениях заслуживающего полного 
Доверия. 

Вполне оправдан и второй голос, голос са- 
мого Лобачевского, защищающего свои нау" 
ные принципы. Монтируя голос героя филь- 
ма то с голосом профессора-рассказчика, то © 
голосами членов Ученого совета Казанского 
университета — современников — Лобачен- 
ского, авторы фильма очень высоко подни- 
мают тем самым уровень дикторского текста. 
Текст выходит за рамки обычной научной 
информации. Мы слышим Лобачевского-по- 
лемиста, угадываем по репликам черты © 
характера. Это укрепляет контакт зрителей 
© героем фильма, формирует наше отношение 
к великому ученому 

Казалось бы, удача бесепорна. Но найдя 
то, что было так нужно для острого по своей 
драматургии рассказа, сценарист и режиссер 
не поверили в собственные силы. Это неве- 
рие толкнуло их на путь, опасность которо) 
выходит за рамки «Загадки пятого постула- 
та». Они ввели в число действующих лиц, 
фильма двух мальчиков-школьников Воло- 


дю и Сашу. 

Дабы не возникало сомнений в нелепости 
и нонужиости таких персонажей, позволю 
привести короткую цитату из’ дикторского 


текста. 

Профессор (рассказывая о предшест- 
венниках Лобачевского). В восемнадцатом веко 
итальянский монах Джироламо Саккери 
двадцать лет работал над доказательством 
пятого постулата. 

Володя, Вот это да! Монах—и гоомет- 
рией интересовался: 

Судя по внешнему облику Володи, ему, ве- 
роятно, лет15 —16. Право, большинство ребят 
в этом возрасте анают десятки имен ро 
вековых ученых, носивших монашеские рясы. 
Пусть не обижаются авторы фильма, но 
реплика Володи выглядит репликой неуча, 
каких лучше бы на экран не выпускать. 

На анализ действий этих персонажей даже 
жалко расходовать слова и чернила. Слиш- 
ком много бумаги за последние четверть ве- 


ка было исписано по поводу сюсюкающих 
сладеньких мальчиков и девочек. А они воп- 
`реки разного рода запрещениям все же нет- 
нет, да проскальзывают на страницы детских 
книг. 

Мне кажется, что молодому детскому 
кинематографу следует учесть опыт такого 
рода борьбы, накопленный детской литера- 
турой, чтобы раз’и навсегда отказаться от 
этого 'надуманного приема. 


СОЮЗ ЖАНРОВ И КИНОСТУДИЙ 


Вопрос © том, что пускать и чего не пус- 
кать в дотокий познавательный кинемато- 
граф, возникает и при просмотре другого филь- 
ма ^ большой полнометражной картины 
«Слепая птица», поставленной руководителем 
объединения Борисом Долиным. Двойствен- 
ное ощущение оставляет этот фильм. А когда 
начинаешь искать причины противоречия, 
приходишь к выводам о необходимости исполь" 
ания возможност щих за пределами 
детского объединения «Моснаучфильма». 

«Слопая птица —один из лучших фильмов, 
Бориса Долина. Это добрый фильм, воспи- 
тывающий у ребят любовь к животным, к 

оде. 

этой точки зрения, равно как и по 
своим творческим решениям, он заслуживает 
положительной оценки Благородная идея 
любви к природе, лежащая в его основе, соз- 
дает ситуации, раскрывающие то хорошее, 
что хочется видеть в наших детях, — от. 
зывчивость, доброжелательность, чувство то- 
варищества, 

За все перечисленное выше голосуешь © 
чистой совестью. Но рука невольно тянется 
толосовать против, когда спрашиваешь себя, 
а что жо в этом фильме от науки? Что дало 
ему право выйти на студии «Моснаучфильм, 
а не какой-либо студии художественных филь- 
мон? И то, что в фильме сняты животные, ни 
как не оправдывает выпуск «Слепой птицы» 
на студии научно-популярных фильмов. 

Так незаметно приходишь к тому самому 
спору, который уже не первый день ведется в. 
научно-популярной кинематографии, спору 
о том, каким же должен быть фильм о науке 
и технике? Каким и про что? 

Долгое время позиции участников этого 
спора казались не только весьма различны- 
ми, но и просто непримиримыми. Жизнь вно- 
сит во многое свои коррективы. В мае 1963 г. 


«Известия» опубликовали статью режиссера. 
Г. Нифонтова, секретаря партбюро Москов: 
ской студии 'научно-популярных фильмов. 
Мне кажется, что Г. Нифонтов нашел очень 
точные слова для определения роли и обя- 
занностей научного кино. Не могу не про- 
цитировать их в поучение тем, кто не сделал 
еще должных выводов из затянувшихся тео- 
ретических споров. 

«Мы поставлены, — справедливо утвер- 
ждает Г. Нифовтов, — между двумя бесконеч- 
ностями: с одной стороны бескрайний кос- 
мос, с другой неисчерпаемый атом, и человек 
проникает в их глубины как мыслитель и 
практик. И кто как не научно-популярная ки- 
нематография должен сыграть важнейшую 
роль в привлечении внимания народа к нау- 
ке и техников 

Характерны и примеры, которыми иллю- 
стрирует свою мысль Г. Нифонтов: «Звезд- 
ные братья» сценариста Е. Рябчикова и ре- 
жиссера Д. Боголепова — о полетах наших 
славных космонавтов, «Прометен нового века» 
сценариста В. Злотова и режиссера Д. Ан- 
тонова — об управляемых термоядерных 
реакциях, «Секрет НСЕ»—0б изобретен 
бочего Егорова (сценарий И. Болгарина, ро 
жиссер С. Райтбурт), «Шифр Альфи-Тета» — 
о биотоках головного мозга, работа сцена- 
риста В. Данилова, молодого режиссера, 
В. Архангельского, «Огненное копье» сверд- 
ловского режиссера Л. Рымаренко — о тер- 
мобурах, «Волшебное пламя» Н. Чурикова. 

Нетрудно заметить, что в списке фильмов, 
положительно отмеченных Г. Нифонтовым 
(а мы разделяли его мнение), нет ни одного. 
фильма, подобного «Слепой птице» Б. До- 
лина. Й тут невольно возникает тот эко са- 
мый вопрос: а как же быть с произведениям 
такого рода, к которым не раз, как мы знаем, 
обращаются мастера научной кинематогра. 
фии? Неужели Г. Нифонтов абсолютно прав 
и надо лишать дотей такого поучительного 
зрелища? 

Быть может, я иошибаюсь, но мне кажется, 
зто, пытаясь ответить на этот вопрос, следует 
говорить не только о союзе жанров, но но 
союзе киностудий. Опыт выпуска сатириче- 
ского журнала «Фитиль» наглядно продемон- 
стрировал, сколь действенна работа кине- 
матографистов, когда объединяются различ- 
ные виды киноискусства. Назрела пора пере- 
нести этот опыт и в детское кино. Для детей 
(я подчеркиваю —для детей) любой фильм, лю 
бая книга всегда познавательны. Не случайно 


93 


ребята часто даже пишут письма к литератур- 
ным кинематографическим героям, прини- 
мая их за реально существующих людей. 
Но варослые обязаны понимать немалую 
разницу между художественным п научным 
кино. Отсюда и естественный вывод о соот- 
вотствующем распределении тематики между 
студиями © единым центром выпуска детских 
фильмов. Здесь у нас будут выпускаться и 
фильмы художественные, и документальные, 
и мультипликационные, и научно-популяр- 
ные, рассчитанные на дотей самого разного, 
возраста и наклонностей, причем все они 
будут познавательными. 

В отих заметках я остановился лишь на 
трех, а подробно даже на двух фильмах 
«Тук-тук», «Загадка пятого постулата» и 
«Слепая птица» выбраны не по прихоти авто- 
ра. Мне хотелось видеть в них типичные тен- 
Денции, характерные для детского познава- 
тельного кино, которому отдает столько сил 
и подлинной любви к делу группа режиссеров 
и сценаристов «Моснаучфильма». 

Вовлекая в орбиту своих интересов веду- 
щие проблемы науки и техники, стремясь 
создать «Клуб иитересных проблем», выпус- 
кая познавательные ленты для дошкольни- 
ков, кинематографисты «Моснаучфильм 
делают большое, благородное дело, заслу; 
вающее всемерной поддержки. И’это дело 
расцвотет и заиграет новыми, еще более яр- 
кими красками, если оно будет поддержано. 
работниками художественной, мультипл, 
кационной и документальной кинематогра- 
фии. Замечу, к слову, что совершенно белы- 
ми пятнами в большой программе детского, 
познавательного кино сегодня еще остается 
‘совместная деятельность студий научно-попу- 
лярных фильмов с мультипликационными и 
художественными студиями, на этих рубе- 
ах следует ожидать наиболее интересных 
открытий. 

Почему-то у нас часто говорят об исполь- 
зовании в познавательном кино актеров и 
почти никогда но анализируют неиспользо- 
ванные возможности мультипликации. Они 
очень волики и заслуживают отдельного 
большого разговора. Целое поколение людей, 
выросщео в советских условиях, помнит и 


хорошо знает мультииликационного типа че- 
ловечков — доктора глубокомысленных наук 
Арк-Слиуса, Любознайкина, Бин-бипа, ро- 
дившихся и постоянно прописанных в жур- 
нале «Техника—молодежи». Вглянито на их 
портреты. Они настолько кинематографич- 
ны, что просто просятся на экран, Выпусти 
их пли создай новых своих героев, совотский 
мультфильм оказал бы бесценную помощь дет- 


‘скому научному кино. Такие герои врыва- 


лись бы в бесконечно малое и охватывали бы. 
бесконечно большое. Им было бы по плечу 
раскрыть и тайны строения материи и про- 
никновение в чужие далекие Галактики. С та- 
кими героями можно было бы выпускать и 
многосерийные научно-популярные коротко- 
метражки. Маленькие зрители следили бы 
за приключениями своих друзей, открывая 
вместе © ними неведомые для себя миры 
науки, 

И, наконец (тут уж я риекую прослыть 
безудержным фантазером), похождения муль- 
типликационных человечков в мире науки 

техники помогли бы стереть еще одну 
грань, грань между детскими фильмами и 
детскими книгами. Герон мультинликацион- 
ных короткометражек смогли бы потом пере- 
кочовать в издания Детгиза и «Детского 
мира», чтобы закрепить в ребячьих мозгах 
впочатление, произведенное с экрана. 

Вероятно, ость еще много пробдем, без 
решения которых немыслимо детское позна- 
вательное кино. Но заканчивая эти заметки, 
хочу подчеркнуть самое главное: те, кто 
строит кинематографию для детей, ни на св- 
кунду не должны забывать о том, что они куют 
могучее идеологическое оружие, Именно поз- 
тому всегда нужно помнить указания партии. 

розвучавшие в речи секретаря ЦК КПСС 
Л. Ф. Ильичева о том, что некоторым работ. 
никам кинематографии не хватает умения 
видеть главное и решающее в нашей экизни, 
недостает ясного понимания перспектив раз 
вития советского общества по пути к ком- 
мупизму. Нет еще необходимой заботы о жан- 
ровом разнообразии, мало создается кино. 
картин для дотей и’ юношества. Да, таких 
фильмов нужно очень много, а дя этого на- 
до работать и работать! 


КИНО- 
КЛУБЫ 
ВОЗМОЖНЫ 


В последнее время в редакцию приходит немало писем, посвященных 
одной и той же проблеме — киноклубам. Читатели самых разных про- 
фессий из самых разныг городов делятся опытом своиг киноклубов, про- 
‘сят совета. Различны вопросы, поднимаемые ими, различны проблемы, 
беспокоящие иг. Но несомненно одно: в отличие от ряда западных кино" 
клубов, где нередко собираются любители чавангардистскить, ивощрен- 
ных фильмов, чены советских киноклубов © увлечением изучают исто. 
'рию отечественного и мирового кинематографа на примере лучших реа 
дистических лент, обсуждают новые работы советского кино, пытаются 
глубже разобраться в сложны процессах, происходящих в отечествен- 
ном ш мировом кинематографе. Й долг работников советсного кино — 
поддержать эти интересные начинания, стать подлинными друзьями и 
наставниками киноклубов, которые сейчас возникают везде м возможны, 


всюду — 


ВСЮДУ 


ярупном городе и небольшом городке, в университете и в 
шкоде, о чем свидетельствуют публикуемые ниже письма. 


Какими должны быть киноклубы? 


кие из фильмов Дзнгй Вертова вы ви- 
799 дели? Что было поставлено С. Ют. 

ковичем двадцать пять лет назад? На 
зовито первую роль в киво И, Чери 

Но думайте, что я решил составить киповиктори- 
пу. Рочь о рутом. 

нть культурным человека, который 
зилет современных поэтов, по пе читал Пушки 
"Толстого, который разбирастсл в современной кило: 
писи, мо пе знает Рублева? Вы скажете: иепероят. 
ный случай —м будете правы; паверно, такого чело. 
пока пет. Искусство имеет свою историю, и и онать 
со — значит по знать пекусства, Однако железная 
логика пашших рассуждений даст осечку, лишь толь. 
ко рочь заходит 06 ислусство кино. Как это пи стран. 
мо, по большинство старых фильмов увидеть ие. 
возможно, 

Призыв чкласенку на экран» давно звучит со 
страниц, газет и журналов, обсуждател па разли 
ных конференциях. А ввоз’ п пымо тамо. Как же 
рошить эту наболевшую проблему? Путей адесь пе. 
мало. Один из них — кинокаубы. 

Из-за недостатка места не буду пересказывать ие- 
торию возникиовния п сущестюваия кии 
бой — это славная пстория, Киноклуб в 
страно существуют в Моско, Ленииградь, Тбиа 
Казани, Риге, Томско м других городах. Уже около 
двух лет в Октябрьском зале Дома Союзов работает 
Центральный клуб друзей кино. В меру своих во». 
можжиостей он провел большую п бесспорно полезную 
работу по зететическому воспитанию зрителя, Было 
 пссколько деслтков обеуждений п встреч. Но; к со. 
экалению, нельзя утперидать, что эта работа была 
 целоустремленной п плановой, дело в том. что важ. 


дый фильм доставалея нам с иеимоверным трудом, и 
до самого последнего дня не было никакой уверен- 
пости, что мы сможем показать именно этот объяв- 
ленный фильм. Мы ие организовали изучение истории. 
‘советского м зарубежного кино, без которой вряд ли 
можно говорить о серьезных занятиях, Существова 


„ла опасность, что клуб вследствие всего этого пре- 


вратится в льготный просмотровый зал, С такими 
трудностями сталкивается Центральный клуб, во 
главе которого стоит изпестный кинорежиссер 


Г. Рошаль и которому помогает горком ВЛКС 
Что же говорить о других киноклубах Москвы? Они 
существуют больше на бумаге, чем в действитель- 
ности, и работают от случая к случаю. Пожалуй, 
только давно и отлично работающие киноклубы МГУ 
и текстильной фабрики им. Калинина могут © под- 
ным правом назыпаться киноклубами, 

Что же необходимо сделать для того, чтобы по-иа- 
стоящему наладить ту важную работу по эстетичес- 
кому воспитанию масс? Какими доджиы быть ки- 
поклубы? 

Вопрос развития киноклубов во всей стране — 
вопро настолько серьезный, что он должен решаться 
на высоком уровне. Имея в виду существующий опро- 
деленный опыт работы москвичей, сложившинеся 
связи, уже сейчас можно начинать действовать. 
В каждом районе должен быть свой клуб друзей 
кино — во Дворце культуры крупного предприятия, 
‘или студенческом Доме культуры. Каждый клуб дол- 
жен иметь разработанную программу. (К созданию 
этой программы обизательно надо привлечь кине- 
матографистов.) В программе будут учтены п лек- 
ции по истории кино, и обсуждение новых фильмов, 
и встречи с режиссерами м актерами, показ научно" 
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популярных и документальных фильмов, п обсужде- 
ние новых сценариев, и тематические вечера, и выс- 
тавки киноплакатов, и проемотры и обсуждения лю- 
бительских фильмов — широк простор для инициа- 
тивы и изобретательноети членов киноклуба. Яено, 
что основным поставщиком фильмов для киноклубов: 
станет прокат (можно помечтать о специальной филь- 
мотеке для киноклубов). Необходимо поэтому точно 
определить финансовую сторону взаимоотношений с 
прокатом. Необходимо создать устав киноклубов, 
четко определить членство м даже, по всей веролт- 
ности, ввести членские взносы. Союзу работников 
‘ематографии, особенно секции кинокритики, сле- 
дует вплотную заняться киноклубами. Хорошо, если 
бы Гоефильмофонд и Бюро пропаганды советского 
киноискусства помогли нам в нелегком деле изуче- 
истории кино. 

А теперь помечтаем немного. Нижнетагильские 
клубы просят фильмофонд Всесоюзной федера- 
киноклубов выслать фильмы по метории_ немого 
советского кино. Вместе © фильмами к ним выеажа- 
зют лекторы, прошедшие специальные курсы при Сою- 
зе работников кинематографии. Кинолюбители Уж- 
города прислали в Вилюйск для обсуждения свои но- 


Нужна инициатива 


же пятый год существует в Ленинграде 
клуб любителей кино при кинотеатре 
«Молодежный». Ом создан по инициативе неболь- 


Раньше мы собирались один раз в недел 
довали о наиболее волнующих проблемах кин 
кусства, Однако все эти дпепуты происходили в 
общем в одном и том же весьма ограниченном кругу. 
Мы подумали: а ие пора м делать что-то иное, боль 
шее, конкретно приноеящее пользу? Как всегда бы- 
ст в таких случаях, мнения разделились, и пес- 
колько человек, песоглаеных © этим предложением, 
ушаи из клуба. Оставшаяся инициативная группа 
пнилась ядром киноклуба в том качестве, в котором 
он существует до сего дия. Прежде всего мы решили, 
что каждый член клуба должен вести кинопропаган- 
дистекую работу у себя ма производетве. Мы орга- 
`пизуем рокламно-ниформационные киноуголки, про- 
водим на предприятиях беседы по вопросам кино- 
искусства, осуществляем культнохолы на лучшие ©0- 
потские п’ зарубежные фильмы, © последующим их 
обсуждением, читаем аекции непосредственно ма 
предприятиях. Вее это уже дает своп плоды. Нам из- 
востно, что в какой-то степени у наших товарии 
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вые работы. В «Советской культуре» помещена 
реценаия на новый фильм — се написал член кол- 
хозного киноклуба. Семинар по творчеству С. Гера- 
симова устраивается во Льтове. Г. Рошаль конеуль- 
тирует посланцев кинолюбителей из Целинограда. 

В одном из киноклубов Италии перед показом 
нового советского фильма выступает клубный дея- 
тель из Ленинграда. Очередной съезд Международ 
ной федерации киноклубов (а такая федерация есть) 
проходит в Моское. 

Ничего невозможного в нарисованной нами карти- 
не нет. Яено одно — кинокаубы нужны. Нужны, ибо 
они будут неоценимой поддержкой в лелс воспитания 
высокого художественного вкуса у массового зрите- 
дя, они будут пропагандировать настоящее кино- 
искусство. Может быть, п даже наверняка, из кино- 
клубов будут выходить будущие режиссеры, опера- 
торы и киноведы. Но ддя того чтобы эти мечты пре- 
вратить в жизнь, необходима долгая и упорная, но, 
право же, очень благодарная и нужная работа. 


и. вико, 
плен совета Центрального клуба друзей 


"работе вкус изменился в лучшую сторону, они стали 
более серьезно подходить к выбору кинофильмов, 
повысилась их требовательность к содержанию и 
идейной направленности фильмов. Их интересуют уже 
ие только актеры, занятые п фильме, по м режиссер, 
сценарист, оператор. Часто они обращаются © 
просами к членам киноклуба, © просьбами помочь ра- 
зобратьсл в содержании, в проблемах какого-либо 
фильма. Уже эти сами по себе незначительные фак- 
ты доказывают правомерность существования клуба 
любителей кино. В дальнейшем мы намерены ма ба- 
зе киноклуба организовать школу общественных ки- 

урецензентов, лекторов. Мы думаем, что каждый 
из членов киноклуба должен читать лекции (пусть по 
одной-двум темам) или проводить беседы, При этом 
основной упор мы делаем на современные темы, пе 
исключая, конечно, и наиболее ярких страниц исто- 

ци советекой и зарубежной кинематографи 
'Немало может сделать киноклуб и своими пыступ- 
лениями в прессе. В этом отношении большую под 
держку нам оказывает ленииграденая газота_ «Сме- 
на», которая предоставляет свои страницы для ма- 
терналов о работе клуба, регулярно помещает отчеты 
о происходящих в клубе обсуждениях кинофильмов. 


Несколько слов о структуре и виутриклубной работе. 
Заиятия проводятся по четвергам в кинотеатре 
«Молодежный». Число членов клуба не превышает 
двухоот человек, Членами киноклуба являются тру- 
длщиеся многих предприятий Ленинграда, а также 
студзиты высших и средних учебных заведений. 
В основном это молодэжь. Активную работу ведут 
члены киноклубз на таких предприятиях, как заводы 
«Олоктросила», им. Козицкого, ГОМЗ, 1-й и?-й ме- 
дицинекие институты и многих других. Клуб имеет 
следующие группы: рецензентов, лекторов, дискус- 
спонную, ниформации, массовую и редакцию клубной 
газеты «Кино м мы». Руководит работой совет клуба. 
"Только за прошлый год мы провели более 2,5 ты. 
сли культпоходов © обсуждением кинофильмов не. 
посредственно в кинотеатре или на предприятиях. 
'Кроме того, там, гдо работают члены киноклуба, 
труппируется и актив любителей кино. Теперь 
мы собираемся провести общегородской диспут, 
тематические вочера ддя студентов м школьников, 
встречу © делтелями кинематографи 
„лекциями м беседами в область и т. п. Одн 
‘планы у мас немалые, Но для того чтобы эти планы 
были осуществлены, нам иеобходимо самим быть 
‘интересоваться новостями кино. 
шиство наших клубных четвергов органи: 
зуютея и проводятся при самом непоередствениом 
участии работников кинотеатра «Молодежный». За 


см словом, 


Школьный киноклуб 


2 у етигогоь московской А-В шк 
ды позникла мысль создать в ее стенах 
куб юных любителей кино, а при ием кинотеатр, 


кинолекторий м кружок любителей киноискус- 
ото известие обрадовало, заинтересовало, 


"всех. 

В класвах, в коридорах, в 
слышно был 

— Унае в школе будет свой кинотеатр... 

— Как хорошо! 

— Теперь мы сможем смотреть любые фильмы, 
какие захотим. 

Открытие школьного кинотеатра проходило при 
переполненном зале. 

`Кинотсатр был наш 


‘тельской только и’ 


учащимися «Пионером», 
и тут же была избрана общественная администра- 
ция: Директор, администратор, два контролера, 
кассир, художник и кинодемостратор, он же по- 
мощиик штатного киномеханика. 

Я был на самом первом киносеансе «Пионера» и 


7 юм 


последний год у нас были прочитаны лекции по эс- 
тетике, по истории кино, проведены диспуты; со- 
столе вечер, посвященный 25-летию фильма «Де- 
путат Балтики», на котором выступали Н. Черк 
сов, Д. Дэль; мы встречались с редакцией журнала 
«Советский экран» ; © кинорежиссерами В. Наумо- 
вым, Г. Чухраем, И. Таланкиным, В. Соколовым п 
многими другими. Все эти встречи были очень инте- 
ресны и полезны дя обеих сторон. Между прочим, 
наш клуб не одииок. Так, Рижекий киноклуб, рае. 
сказывала нам одна из его организаторов, сотруд- 
ник музея истории Латвийской ССР Э. Дрейбанд, 
объединлет более пятисот человек. 
`Одним словом, движение киноклубов растет м ши 
рится. И, может быть, пора уже подумать о том, 
чтобы как-то объединить работу киноклубов. Воз’ 
можно, стоит создать в Союзе работников кино сек- 
цию зрителей, которал взяла бы на себя труд по ор- 
танизации киноклубов. Ведь только в союзе © дел- 
телями кино клубы могут стать настоящими центра- 
ми идеологической работы в области кино, В заклю- 
не мие хочется обратиться к нашим кинемато- 
трафистам, особенно к молодежи. Товарищи! До- 
йте работать вместе. Ведь у нас одна цель — чтобы 
советская кинематография стала лучшей в ми) 
и. ВиНОКУРОВ, 
шредосдатель совета кишокауба «Молодежный» 


`Ленымерад 


не без удовольствия наблюдал, как горячо, © каким 
увлечением выполняли свои общественные облзаи- 
ности юные «хозлева» кинотеатра. В вестибюле 
школы за столом сидела кассир ученица 8-го класса. 


Школьники подходили и покупааи билеты. Юные 
контролеры падрывали билеты и пропускали 
в зал. Администраторы с красными повязками на 


рукавах следили за порядком, рассаживали по 
естам. Демонстрация фильма началась в точно на- 
значенное время. 

В своем школьном кинотеатре учащиеся просмот- 
реди по субботам после уроков много фильмов. 
Вскоре оказалось, что одни и те же картины нос- 
принимались учащимися по-разному. То, что пра- 
вилос> старшекласеникам, было мало понятно млад- 
шим школьникам, м, наоборот, то, что было нитерес- 
но малышам, казалось для старших примитивным. 
Тогда мы стали устраивать киносеанс отдельно для 
учащихея младших классов и отдельно для ребят 
среднего и старшего возраста. 
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Особое место в репертуаре запяли лучшие совет- 
‘ские современные фильмы (как только их перевели на 
узкую пленку). Показывались и лучшие классиче- 
ские произведения советекого кино: «Броненосец 
«Потемкию», «Александр Невский», «Юность Мак- 
сима», «Детство Горького» и др. Большое место в 
репертуаре заняли фильмы — экранизации литера- 
турных произведений, изучаемых на уроках и реко- 
мендованных для внекласеного чтения. 

Так, когда в 6-м классе закончили разбор отрыв- 
ков из повести В. Катаева «Белеет парус одинокий», 
в кинотеатре был показан одноименный кинофильм; 
посьмикласеникам же в связи с подготовкой к класс” 
ному сочинению по роману А. Пушкина был пока- 
за фильм-ошера «Евгений Онегин». 

\В школьном кинотеатре устраивались кинофести- 
вали, посвященные знаменательным датам. Напбо- 
ее уеешио был проведен кинофестиваль в честь 
40-летия пионерской организации, во время которого 
учащиеся просмотрели фильмы: «Кортик», «Ти- 
мур и его команда», «Рита», «Потерянная фото- 
трафил», «Друг мой, Колька!» и др. 

В первое премл в школьном кинотеатре лишь демон: 
стриропались фильмы, никакой работы вокруг них 
ис проводилось. Но из бесед © учащимися вылени- 
аось, что они порой дают неверную эстетическую 
оценку фильму, ме всегда правильно воспринимают 
его. Стало лено, что их, особенно ребят младшего м 
роднего школьного возраста, нужно подготовить к 
просмотру картины. Ддя этой цели мы использовали 
разнообразные формы. 

В однихелучаях мы устраивали до начала киноссан: 
са пстречи © обывалыми» людьми. 

Их выступления были интересны и имели большое 
воспитательное значение, подготовляя вместе © тем 
учащихся к более осознанному восприятию фильма. 

'Порой перед демонстрацией кинофильмов мы про- 
водили киновикторины, которые составляли вместе 
с активом школьного киноклуба. 

Киновикторины несомненно повысили интерес 
учащихся к искусству кино: к отдельным произведе- 
ниям, к творчеству режиссера, оператора, компози- 
тора» актера. 

'Переддемонстрацией художественного кинофильма 
мы нередко произносили вступительные слова. 

'Поело просмотра фильма учащимея предлагалось 
написать отзыв © нем. Из этих отзывов выяснилось, 
что большинство учащихся ограничивалось только, 
изложением содержания фильма и редко кто из них 
стремилея дать правильную эстетическую оценку 
картины. 

Это объяснялось тем, что они еще слабо разбира- 
лись в фильмах как произведениях киноискусства. 
И тогда мы стали проводить открытые занятия круж- 
ка юных любителей кино, посвященные вопросам 


98 


киноискусства. Здесь проходили беседы на темы 
«Как делается фильм», «Рождение кинематогра- 
фа», «Специфические особенности кинонекусства», 
«От немого к звуковому кино», «О жанрах кино- 
искусства» и др. 

Каждая беседа сопровождалась показом фильмов. 
`Особый нитерее у учащихся вызвали лекции специа- 
листов на темы: «Образ Ленина в кино» © демон- 
страцией художественного фильма «Рассказы о 
Ленине» и «Выдающийся советский кинорежиссер 
Сергей Эйзенштейн» с показом научно-популярного. 
Фильма «Сергей Эйзенштейн, 

В целях приобщения учащихея к кинонскуству 
мы устраивали встречи © мастерами кино и попуаяр- 
ными киноактерами. 

`Одна такая творческая встреча состоялась © ре- 
жиесером И. Фрезом. О мей ученица З-го класса «Е» 
Галина Комиссарова писала в книге отаы 
«Илья Абрамович знаком нам как создатель картиы 
«Первоклассиица», «Необыкновенное 
путешествие Мишки Стрекачева» и ряда других. Ов 
рассказал нам о том, как создаются кинофильмы, ка- 
кого большого труда это стоит сценаристам, режис- 
‘серам, операторам, композиторам и всему творческо- 
му коллективу. Мы узнали, как оформаяют декора- 
ции, как костюмеры готовят костюмы дая актеров». 

После встречи учащихся © заслуженным ар- 
тистом РСФСР С, Столяровым ученица 7-го класеаА» 
Люба Чериова написала: «из его рассказа мы 
узнали, что быть актером не такое уж легкое дело». 

После просмотра фильмов мы веегда стремились. 
обсудить их по классам па уроках и во внеурочное вре- 
мл. И пытались пригласить на эти обсуждения © по- 
мощью Бюро пропаганды советекого киноискусства 
кого-либо из создателей или участников картины. 
Так, в обсуждении фильма «Зеленый патруль» уча. 
щимися четвертых классов принимал участие ре; 
<ер картины Г. Нифонтов; фильма «Белест парус 
одинокий» учащимися пятых классов "Сагал; 
фильма «Капитанская дочка» учащимися 7-го клас- 
са — И. Арепина. В обсуждении фильмов «Бей, 6 
рабан», «Школа 


мужества», «Два капитана», 
«Чудотворная» принимали участие режиссер 
А. Салтыков, актеры Л. Харитонов, В. Михайло 


кинооператор П. Сатуновекий и др. 

Их рассказы о том, как проходили съемки, как 
актеры перевоплощались в споих героем, как сред 
ствами кино раскрывалась ведущая мысль картинь 
вызывали огромный интерее участников обсуждения, 
помогали им разобраться в достониствах и проечетах. 
фильма и дать ему правильную оценку 

В тех случаях, когда фильм создавался не на мос- 
ковской киностудии, члены актива киноклуба обраща- 
опен реак $ БН реветь 
о фильме. 


Так, режисвер Киевской киностудии С. Цыбуль- 
инк прислала юным кинолюбителям школы № 410 
ответ иа плти страницах, в котором подробно описа- 
ла, как создавалел фильм «Мальчики». 

Это письмо было зачитано во время обсуждения 
фильма, и ребятам казалось, что режиссер находится 
© ними" рядом. 

Особо вспоминается обсуждение фильма «Школа 
мужества», Проводилось оно членами кружка юных 
любителей кино совместно © учащимися шестых 
классов, где повесть Гайдара «Школа», по кото- 
рой поставлен фильм, рекомендована учебной про. 
траммой для виеклассного чтения, однако в зале ока. 
зались учащиеся и пятых, м седьмых, п восьмых 
классов; помещение ие могло вместить всех. 

Широкую работу по пропаганде решений ХИ съез- 
ди развернул кииолекторий «Знание» школьного 
киноклуба. В нем проводились кинолекции по ак- 
туальным вопросам; здесь выступали специалисты, 
‘приглашенные через районное отделение общества 
«Знаино» педагоги и учащиеся старших классов, 

Вначале было так: выступал лектор, а затем как 
иллюстрацию демонстрировали фильм. В дльней- 
;м мотодику кинолекции мы разнообразили: фильм 
`дашали по ходу лекции, теснейшим образом увязы- 
вая © ве содержанием 

`При обсуждении работы шикольмого киноклуба за 
Тод ма педагогическом совете школы директор и 

авуч, педагоги и классные руководители отмечали, 
зы кииоклуб способствует закреплению, углубае: 


нию и расширению знаний учащихся, полученных 
‘на уроках, а также оживлению всей внеклассной 
работы — утренников, лекций, сборов пнонерских 
отрядов, бесед и широких читательских копферен- 
ций. Киноклуб оказывает большое влияние на вос- 
питание моральных качеств учащихся, помогает 
‘формировать их мировоззрение, характер, эстетиче- 
ские взгляды, помогает воспитывать у них правиль- 
ное понимание произведений кинонскуссть 

Не так давно в нашей школе прошел специальный 
семинар директоров Ффильмотек Москвы, организо- 
ванный Московским городеким институтом усовер- 
шенствования учителей. Он был посвящен работе 
киноклуба школы. 

Участиики семинара дали высокую оценку школь- 
ному киноклубу и приняли решение широко рас- 
пространить его опыт в других московских школах. 
В связи с этим нельзя ие напомнить справедливую 
мысль редакции журнала «Искусство кино», выс- 
казанную в открытом письме к президенту Академии 
педагогических наук И. Л. Канрову: «Могучая сила 
стучится в двери советской школы, Надо отнорить 
эти двери...” 

Школа № 410 Москвы открыла их и убедиаась, 
«как важен союз между школой и кинонекусством в 
борьбе за коммунистическое воспитание нового поко- 
ления». 


Н. УРИЦКИЙ. 
иске ОНО, учитель, око 


Киноклуб в Политехническом институте 


ск ам приезжают кинематографисты из 
Вильнюса и Москвы, приходят каунае- 
ские журналисты и преподаватели, они раесказы- 
вают нам об искусстве кино. А мы, студенты Каунае 
ского политохнического инетитута, слушаем их лек- 
и. И не только слушаем. Наши вечера проходят. 
оживленно, мы спорим и размышялем. 

'На открытии клуба выступил с лекцией «Лучшие 
работы советских кинематографистов» известный 
„литовский оператор И. Грицюе. Затем мы поемотре- 
ли картину «Баллада о солдате» и состоялась дис- 
куссия по этому фильму. 

У нас в гостях был оператор Леонид Косматов. Он 
‘рассказал нам об основах операторского мастерства. 
И когда мы обсуждали в тот вечер фильм «Чиетое 
иебо», то естественно, что операторской работе бы- 
ло уделено большое внимание. 

Вот некоторые из лекций, прочитанных в нашем 
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клубе кино: «Последние дни войны в совотской кине- 
матографии», «Новаторство в советской кинема. 
тографии», «06 итальиском киноискусство». Нам 
ие всегда удавалось найти специалистов кино. Но 
мадо отдать должное и тому, что люди других про- 
фессий готовидись к докладам серьезно. Нам пока- 
зались интересными выступления инженеров № 
таускаса, Миннотаса, журналиста Портиова, сту- 
дента_ Степановичюса. 

}В клубе мы встречаемся одии раз в неделю. На за- 
плтия приходят около трехсот студентов. Мы не ду. 
маем, что все в нашей работе совершение. Однако 
приобретается опыт, а иитерсе к работе кауба рае- 
тет. Это м понятно — тяга к эстетическим знаниям 
У нашего народа огромная. И киноклубы в какой-то 
мере ве удовлетворяют. 


И. ТУРОВНИКОВ 
`Коумае 
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Л. КОЖИНОВА 


овременный кинофильм — произведе- 
{@ РА ние сложное и создаваемое коллектив- 
но. Кино принадлежит к искусствам 
синтотическим, то есть рождающимся из орга- 
ического слияния разных видов искусств, 
творчества сценариста, режиссера, актера, 
оператора, художника, композитора. Каж 
дый приносит свое вйдение жизни, свое поэ- 
тичоское. осмысление действительности, свою 
творческую волю. И в органическом слия- 
нии творческих индивидуальностй разных 
художников, объединенных одним общим за- 
мыслом, в Диалектическом взаимодействии, 
взаимообогащении и единстве и состоит чу: 
до рождения настоящего произиедения кино- 
искусства. 

Создание, художественная организация та- 
кого произведения — дело необычайно слож- 
ное и отвототвенное. 

С чего начинается работа над фильмом? 

Прежде всего надо иметь сценарий, ска- 
жет читатель. И он будет совершенно прав. 
Теперь это ясно всем. Но не всегда это было 
так. Да и что такое сценарий, каково его 
место в ряду произведений других искусств? 
Этот вопрос имеет большую и сложную ис- 
торшю. 

Как ото’ни покажется странным, кинодра- 
матургия — эта первооснова фильма — са- 
мая молодая область творчества в кино. 
Первым кинематографистом был оператор, 
потом пришел актер, следом за ним режие- 
<ер. И только значительно позднее, когда 
кино перешло от чисто внешнего изображе- 
ния событий к человеческим характерам, 
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[Все начинается с писателя 


судьбе человека, понадобилась предвари- 
тольная организация сложного процесса 
создания кинозролища, возникла потреб- 


ность в сценарии. 

Вначале киносценарий представлял собой 
лишь очень олемонтарное описание послодо- 
вательности картин, сцен, необходимых для 
развертывания сюжета, 

Вот как выглядел, например, сценарий 
Б. Леонидова дая немого фильма «Дом в суг- 
робах» (1927); слева указывается место 
действия, справа — события, поступки пер- 
сонажей и т. п 


Дюр оружей- Большая очередь рабочих и ра- 
мого склада. = бити, 
, Рабочие получаю: виитовк 
. Женщины — кирки и моныги, 
Улюа —  Очрель у продовольтвонной 
. куллита; злобно ронщет, 
ь "Топчутся. Гроются ва 
, : боты, сапоги, 
ить, 
ь оц, стоящих в очо- 
лобио, (У всох 
т) 
, Спок зв Руко поду- 
ченный ласк (оо), показывая 
ющим и ругаотея. 
г Другая очередь (свободная 
«фоссти). а 
‚ Композитор. В главах Жадность 
В очереди толчел, Вытоякиули 


ра бе 
сается на свое место. га 


` Улица (Претья, очередь). Рабочие к ра- 
ботницы. На первом плане ра 
бочий © винтовкой. 

В (2-я очередь). Композитор про- 
талкивается через тодпу и вы- 
ходит па первый план. 

р В руке. полученный паек — 
эжмыхи, 

ь (3-н очередь). Рабочий (Сидор) 
получил пабк —400 гр. хлеба, 
ит 


Как мы выдим, о литературных достоин- 
ствах сценария не приходится и говорить. 
Сценарий здесь — это лишь изложение сю- 
жета, последовательное указание объектов. 
съемки. Такие сценарии писались только для 
рожиссера, оператора и имели чисто вспомо- 
татольное, узкопроизводственное техническое 
значение. 

Но постепенно, вместе с развитием кинонс- 
кусотва, сценарий занимает все болое и более 
важное место в постановке кинофильмов. 
В 20-е годы выдвинулась группа талант. 
ливых  профоссиональных сценаристов — 
Н. Зархи, Н. Агаджанова, В. Туркин, 
ВБ. Леонидов и другие. Приходят в кино 
большие писатоли: И. Бабель, Вс. Вишнов- 
ский, блестяще выступают как сценаристы 
А. Довженко, С. Эйзенштейн. 

'С приходом в кино звука окончатольно 
формируются основные черты сценария ©0- 
вотского звукового фильма, складываются 
эстотика п творческие принципы кинодрама- 
тургии. Сценарии становятся самостоятель- 
ными произведениями литоратуры и начи- 
`нают выходить отдельными изданиями. В эти 
годы создаются сцвнарии таких классиче- 
‘ских советских фильмов, как «Член прави- 
тельства», «Мы из Кронштадта», «Чапаев», 
трилогия`о Максиме и др. 

Сейчас в кино работает большой отряд 
опытных мастеров сценарного дела и моло- 
дых драматургов. 

Но кинодраматургия все еще находится в 
развитии, в становлении. Форма сценария до 
сих пор еще очень подвижна, но канонична. 
В этой области творчества, как и во всем 
искусство кинематографа, происходят инто- 
`реснойшие поиски, отвечающие тем большим 
задачам, которые стоят перед всем киноис- 
 кусством, 


Путь фильма к зритолю — путь слож- 
ный, длительный и непрямой. Замыслу, 
возникшему в творческом воображении ки” 


нодраматурга, предстоит получить свое`‘иер- 
вое воплощение в форме литературного сце- 
нария. Затем на этой основе в результате 
совместных усилий режиссера, актера, опе- 
ратора, художника, звукооператора вопло- 
титься на экране в виде произведения кино- 
искусства, воздействующего на зрителя 
звуко-зритольным образом, 
то есть образом, возникающим из органиче 
ского слияния движущегося изображения, 
слова и звука. 

Художественная организация кинофиль- 
ма — дело необычайно сложное. «Работать 
© натуры на мольберт-иленку» (по выраже- 
пию Вс. Вишневского) при создании такого 
произведения, каким является современный 
кинофильм, невозможно. 

Именно этой сложностью, синтетичностью 
киноискусства и определяется необходи- 
мость выделения сценарной работы в ка- 
честве особой ступени творческого и произ- 
водствонного процесса. Ведь и в тоатраль- 
ном искусстве появлению спектакля также 
предшествует самостоятельный творческий 
процесс создания пьесы. То обстоятельство, 
что замысел имеет одну, так сказать, факту. 
ру — словесную, литературную форму, а 
исполнение — фактуру экранного изображе- 
ния, порождает иногда своеобразное проти- 
ворочио — противоречие между сценарием и 
фильмом, между сценаристом и режиссером, 
между все увеличивающейся художествен“ 
но-идейной ролью сценария и обветиалой 
производственной традицией рассматривать 
ого лишь как фактор вспомогательный. Эти 
сложные отношения принимают характер про- 
тиворечий потому, что в киноматографе ав- 
торство режиссора-постановщика выступает 
более четко — ведь в отличие от театраль- 
ного искусства, тдо каждая пьеса может 
иметь много разных постановок, интерирета- 
ций разными режиссерами, исполнителями, 
всякий сценарий ставится только один раз, 
каждый созданный кинодраматургом образ 
имеет только одного исполнителя и т. д. 

Следы этих нерешенных противоречий 
вытекающих из самой природы синтетиче- 
ского и коллективного искусства кино, замет- 
ны еще и сойчас в некоторых теоретических 
работах, в практике отдельных режиссеров 
и кинодраматургов 

Конечно, каждый человок может взять к; 
меру, отснять ряд кадров и в той или иной 
последовательности смонтировать их. Но из 
отснятого материала не получится фильма, 
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если: а) у автора но было предварительного 
замысла, определяющей художественной 
идеи и 6) если эта ведущая идея не прноб- 
рела в его голове завершенный образно-дра- 
матургический характер. Другими словами, 
только при наличии хотя бы «мысленного? 
сценария возможно создание любого, даже 
самого маленького и незначительного кино- 
произведения. 

'Очень хорошо сказал выдающийся фран- 
цузский режиссер, сценарист и теоретик Ре- 
не Клер: «Мой фильм готов — осталось 
только его снять» 

А когда этот «мысленный фильм? отли- 
ваотся в словесную форму, в фактуру лите- 
`ратурного произведения, возникает литера 
турный сценари 

Итак, сценарий — это произведение, напи- 
санное для ого последующего воплощения на 
экране, для создания на его основе кино- 

льма. 

Сценарий — детище кинематографа, поро- 
жденное его синтетической природой. Все 
достоинства, вся образность сценария су- 
ществуют для того, чтобы по-новому ожить 
на кране — в кинообразах. 

Эта словесная, литературная стадия фор- 
мирования фильма настолько ответственна, 
настолько сложна и требует такой степени 
точности, конкретности, зрелости художест- 
венной мысли, мастерства образного письма, 
что настоящий сценарий обычно сам пред” 
стает как произведение искусства, как свое- 
образное явление литературы. «Литератур- 
ность» сценария есть его вторая природа, 
порожденная первой и основной — 
киноматографической. Сцена 
рий, обладающий высокими литературны- 
ми достоинствами, становится как бы явле- 
нием сразу двух искусств. Таковы произведе- 
ния советских и зарубежных мастеров — 
сценарии Эйзенштейна, Довженко, Н. Зархи, 
Вишневского; Чаплина, Дзаваттини и др. 
Таковы лучшие работы наших молодых кино- 
драматургов Б. Мотальникова, В. Ежова или 
пришодших.в кинематограф из литературы, 
журналистики и театра С. Антонова, 
В; Тендрякова, Д. Храбровицкого, В. Розо- 
ва и др. 

Сценарий может и не обладать «литератур- 
ностью» в узком смысле этого слова. Такими, 
например, во многом, были сценарии немого 
кино, которое больше показывало, чем рас- 
сказывало (вспомним приведенный выше об- 
разец сценария немого кино). Сценарий вы- 
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доющегося современного японского. фильма 
«Голый остров» Кането Синдо также едва ли 
есть произведение литературы, так как в 
нем целиком господствует зрительная об- 
разность, а слово как художественный, омо- 
ционально воздействующий элемент 'абео- 
лютно выключено. Поэтому, для того чтобы 
сценарий «Голого острова» читался как 
литературное произведение, по нему надо 
было бы написать лирическую или эпическую 
поэму, переводя его специфическую зритель- 
ную, пластическую образность в фактуру нс- 
кусства словесного, литературного. Или 
представим себе литературное, словесное 
описание комических трюков в ранних филь- 
мах Чаплина или в недавно прошедшей по 
нашим экранам картине «Мой дядя» Ж. Та- 
ти — вряд ли ото даст читателю хотя бы 
частицу той радости, которую он получает, 
будучи зрителем этих чисто пластических 
образов в фильмах. 

Таким образом, мы можем сказать, что ли- 
тературность сценария есть явление, возник- 
шее и утвердившееся на определенном этане 
развития киноискусства. Можно утвер- 
ждать, что только с появлением звукового 
кино сценарий приобрел настоящую литера- 
турную ценность, кинодраматургия стала 
фактом литературы и в то же время литера- 
тура стала важнейшим фактором кино, Ибо 
когда речь героев прямо зазвучала с экрана, 
текст сценария, слово превратилось из вспо- 
могательного элемента, обозначавшего ра- 
пес лишь сюжетную канву, в живую ткань 
художественного произведения кинемато- 
трафа, в его важнейшую органическую со- 
ставную часть. 

Так литература пр 


шла в кинематограф, 
так сценарист стал подлинным писателем, 
художником слова. В этом состоит основная 
закономерность развития современного кино- 
искусства. 

`Правда, и тут есть исключения: иные 
итальянские кинорежиссеры, например Рос- 
селини, следуя старинным принципам италь_ 
янской комедии дель арте, дают возможность. 
актерам импровизировать и варьировать д} 
лог на съемках. Но это все-таки не исклю. 
чает и Для них сценария как идейно-худо- 
жественной основы фильма. (Все сказанное 
относится и к документальному кино, гдо 
сценарий — заранее продуманный ‘план 
съемок материала, а также дикторский 
текст — приобретает особенное значение, Но 
вопрос о сценарии в документальном кино- 


матографе требует специального рассмот- 
‘рения.) 

Знакомство © издающимнся в большом 
количестве у нас и за рубежом сборниками 
киносценариев еще раз убеждает в этом. Эти 
произведения, как правило, являются насто- 
ящей большой литературой и интересны ши- 
рокому кругу читателей. 

В последнее время на Западе появилось 
модное течение — дедраматизация. Эта тео- 
рия отвергает идейность, образность, по- 
знавательную ценность киноискусства и 
использует экран для проповеди крайнего, 
субъективизма и упадочнических идей. Тео- 
ретики и практики дедраматизации выстуш 
от против драматургии как средоточия об- 
разной силы искусства, против законов 
сюжетосложения, призывают художника 
слепо следовать за «потоком жизни», к 
‘залось бы, не организованной никакими худо- 
жествонными средствами. 

'Борьба © дедраматизацией в ее реакцион- 
вых проявлениях — это борьба за развитие 
и упрочение драматургии как основы совре- 
менного фильма, за подлинно правдивое, отве- 
зающее новым ' потребностям жизни ‘кино- 
искусство, 

Что же прожде всего важно для кино- 
сценария? В чем его главная ценность? 

_ Как и во всяком художественном проиаве- 
Денни, это прежде всего точно осознанная 
ндойная позиция автора, а отсюда — худо- 
жественная определенность и цельность, 
свособразие и точность замысла. Сценарий, 
как и всякое произведение искусства, дол’ 
жен открывать новые стороны действител: 
ности, новые отношения, новые черты харак- 
торов, ранее эстетически не освоенные. За- 
мысел воплощается в сложной системе др. 

матургического произведения: в драматиче- 
ском конфликте, то есть в столкновении раз- 
личных сил, людей, обстоятельств, в сюже- 
те, в обраах-характерах, и предполагает 
то или иное жанровое решение — драма, 
комедия, эпопея и т. д. Открывая новое 
в многообразной и сложной современной 
действительности, такие сценарии стано- 
вятся подлинными художественными откры- 
тиями. Таковы сценарии фильмов «Бронено- 
‘соц «Потемкин» Н. Агаджановой и С. Эйзен- 
штойна, «Мать» Н. Зархи и Вс. Пудовкина, 
«Земля» и «Арсенал» А. Довженко, «Мы 
из Кронштадта» Вс. Вишневского и Е. Дзи- 
тана, «Путевка в жизнь Р. Янушкевич, 
А. Столпора и Н. Экка, «Чапаов» бр. Ва 


сильевых, «Член правительства» К. Ви- 
ноградской, А. Зархи и И. Хейфица, три- 
логия о Максиме Г. Козинцева и Л. Трау- 
берга, фильмы о Ленине А. Каплера и М. Ром- 
ма и многие другие. Их авторы приносили 
в киноискусство свою тему, своих героев, 
свое вйдение революционного прошлого и 
современности, открывали новые пласты 
действительности. Советские кинодраматур- 
ти и режиссеры 20-х и 30-х годов были под- 
линными новаторами, потому что © их 
произведениями в искусство входили новые 
темы, ломались старые представления о 
кинематографичности того или иного жиз: 
ненного — материала — так называемой 
«фотогении». 

Так ворвался в киноискусство С. Эйвон- 
штейн с невиданным доселе в кино новым 
тероем — народной революционной массой 
(Стачка», «Броненосец «Потемкин», «Ок- 
тябрь). Принесли свою тему Н. Зархи и 
Вс. Пудовкин («Мать», «Конец Санкт-Пе- 
тербурга») — тему развития и становления 
человека в революционной борьбе, «Я стрем- 
люсь строить сценарий, исходя из макси- 
мальных драматических противоречий — 
столкновения большого события обществен- 
ного значения — забастовки, стачки, войны, 
революции мт. Д., со сложнейшей проти: 
воречивой коллизней в жизни персонажа, 
строить так, чтобы это событие, создавая 
поворотный момент, переломный этап в 
жиани персонажа, ‘заставило его ченять» 
старую линию жизнеотношений и обнару- 
жить другое, новое качество», — говорил 
Н. А. Зархи в 1934 году в лекции «О моем 
творческом опыте»®. Со своим поэтиче- 
ским видением действительности, тесно свя- 
занным © украинским народным эпосом, 
пришел Александр Довженко («Звенигора», 
«Земля», «Арсенал». 

Так началось большое советское кино. 

Эти новаторские традиции были подхва- 
чены и развиты многими талантливыми с9- 
ветскими кинодраматургами и режиссерами, 
творческое претворение этих традиций от’ 
четливо ощущается и в современных дости- 
жениях нашего кино — в фильмах «Баллада 
о солдате» В. Ежова и Г. Чухрая, «Летят 
журавли» В. Розова и М. Калатозова, «Ком- 
мунист» Е. Габриловича и Ю. Райзмана, 
«Девять дней одного года» Д. Храбровиц: 


* «Вопросы кинодраматургии». Сб. статей, вып. 3. 
М., «Искусство», 1959, стр. 356. 
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кого и М. Ромма и других. Эти традиции ока- 
зали огромное влияние на драматургию и 
режиссуру передового кино во всем мире — 
итальянскую, мексиканскую, французскую 
и другие. 

Й тут мы подходим ко второму необы- 
чайно важному закону киносценария — за- 
кону соотвотствия замысла сценария и за- 
мысла режиссуры. Дая того чтобы случилось 
«чудо» возникновения фильма, необходимо, 
чтобы замысел сценариста сомкнулся © за” 
мыслом режиссера, с его идеями, взглядами 
на жизнь, на искусство, © ого мироощу- 
щением. 

Водь одной из основных и специфических 
сложностей, присущих кинематографу (и 
тоатру, то есть искусствам коллективным), 
лвляотся возможное противоречие между за 
мыслом одного художника — сценариста — 
и системой замыслов коллектива художни- 
ков съемочной группы — режиссера, опера- 
тора, актеров и других, а также противоречие 
можду морой таланта, художественного ин- 
толлокта, творческой манеры, стиля сцена- 
риста, © одной стороны, и режиссера, опера- 
тора, актеров и других — с другой. Только 
творческое преодоление этих противоречий, 
только органическое слияние творческих 
воль даст настоящее произведение киноис- 
кусства. Тут возможны самые различные 
пути. 

Может быть, в наиболее ясной и идеальной 
форме это соответствие проступает в творче- 
ство крупнейших мастеров киноискусства, 
которые соединяют в одном лице сцена’ 
риста и режиссера. Таково творчество 
А. Довженко, Ч. Чаплина, С. Эйзенштейна 
(например, фильм «Иван Грозный»), Ф. Фел- 
лини и нокоторых других. В их деятельно- 
оти единство творческого процесса создания 
кинопроизведения выступает в чистом виде, 
хотя само по себе такое соединение — явде- 
ние но частое. И тут ясно видно, что исто- 
ричоски сложившаяся в кино отвлеченность 
драматургической работы от режиссерской 
но ость разделение обязательное, между 
этими ступенями нет викакой непроходимой 
грани. 

История кино знаот много случаев пол- 
ного и органичного слияния в работ твор- 
чества двух художников. Таково, напри- 
мер, многолетнее содружество Е’ Габри- 
ловича и Ю. Райзмана («Последняя ночь», 
«Машенька», «Урок жизни», «Коммунист»), 
Н. Зархи и Вс. Пудовкина (на чьи фильмы 
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мы ужо ссылались выше), Ве. Вишневско- 
го и Е. Дзигана («Мы из’ Кронштадта») и 
других. 

Возможны и иные случаи, когда соеди- 
няются художники, казалось бы, очень 
разные по своим Творческим установкам, 
направленности своего таланта. Так было 
в работе совсем творчески не схожих дра- 
матурга В. Розова и режиссера М. Кала- 
тозова. И тут неожиданное слияние неповто- 
римого своеобразия художественного по- 
черка каждого породило яркий, взволно- 
ванный фильм «Лотят журавли», ставший 
вехой в развитин советского послевоенного, 
искусства, фильм, получившийся не «ро- 
зовским», не чкалатозовским», а принци- 
пиально новым, живущим по своим особым 
законам явлением киноискусст 

Итак, высокохудожественное произведе- 
ние кинодраматурга и мастерство киноро- 
жиссера и всого творческого коллектива — 
вот что в конечном счете определяет успох 
фильма. Только тогда проявляется в пол- 
ной моро кинематографическая ценность 
сценария, значительность его содержания, 
образов, ‘конфликтов, когда режиесер под" 
ходит к их воплощению подлинно творче- 
ски, когда в основе ого работы лежит замы- 
сел, полностью отвочающий замыслу сцена- 
риста. 

При отом роль режиссера-постановщи- 
ка в кино гораздо вышо и ответственное, 
чем в тоатре. Ведь, как уже говорилось вы’ 
ше, киносценарий, в отличие от тоатраль- 
ной пьесы, которая ставится неоднократно, 

может ‘иметь множество режиссерских 
интерпретаций, как правило, воплощается 
на экране один-единственный раз, рожис- 
серская трактовка его является единствен- 
ной и неповторимой 

|И именно в результате полного творче- 
ского содружества режиссера и драматурга 
рождались и классические советские филь- 
мы и лучшие фильмы последних лет: «Чужая 
родня» В. Тендрякова и М. Швейцера, «Дом, 
в котором я живу» И. Ольшанского, Я. Со’ 
теля и Л. Кулиджанова, «Чистое небо» 
Д. Храбровицкого и Г. Чухрая и многие 
другие. 

Даля лучших фильмов характерно такое 
слияние сценарного и режиссерского начал, 
такое совершенство в воплощении замысла 
кинодраматурга, что уже трудно отделить, 
тд тут заслуга сценариста, а тде режиссера, 
Фильм воспринимается как нечто целое, 


одиное и органичное. И в этом, может быть, 
лучшая похвала сценаристу. Условием та> 
кого единства являются творческие взаимо- 
отношения сценариста и режиссера на всех 
этапах создания фильма — от рождения 
замысла до ого экранного воплощения. 

Как чисто режиссерская находка воспри- 
нимаются, например, замечательные начало 
и коноц новоллы «Последняя осень» в филь- 
мо С. Юткевича «Рассказы о Ленине». Од- 
нако, прочитав сценарий Е. Габриловича 
«Рассказ о Ленине», напечатанный в его 
«Книге оценарневь, можно убедиться, что 
эти очень выразительные по своему пласти- 
ческому рисунку и полные высокого дра- 
матизма проходы коменданта Белова по 
пустым комнатам ленинского дома до при- 
озда Лонина и после ого смерти найдены и 
образно решены сценаристом. Режиссеру 
принадложит тут честь их точного и интерес- 
ного воплощения. 

Так же в фильме «Сорок порвый» режиссера 

Г. Чухрая яркое кинематографическое ре- 
шонио многих сцен (например, рассказа 
поручика о Робинзоне Крузо) найдоно сце- 
наристом Г. Кодтуновым, создавшим свой 
интересный сценарий на’ основе рассказа 
Б. Лавронева, а кажется режиссерской и 
опораторской находкой. 
- Всем запомнилась прекрасная по своей 
киноматографической выразительности сцена 
встрочи военного эшелона в фильме «Чистое 
обо» Г. Чухрая и Д. Храбровицкого. И 
эта сцона, такая, казалось, чисто режиссер- 
ская, подготовлена и решена в сценарии, 
Подобных примеров можно привести много, 
Такио сцены, интересно задуманные и тща- 
тольно подготовленные в сденарии и талант- 
ливо воплощенные в фильме, как правило, 
бывают наиболее удачными. 

К сожалению, в практике еще часты 
и другие случан, когда сценарист пишет 
«приблизительные», аморфные эпизоды или 
когда рожиссер произвольно изменяет сце- 
нарий; исключает сцены, важные для автор- 
ского "замысла. Целые куски переписыва- 
ются, подгоняются под индивидуальные 
качества того или иного актера, отсекается 
ряд важных сюжетных линий, искажается 
цонтральный драматический конфликт. И 
в результат авторский замысел предстает 
в совершенно неузнаваемом и искаженном 


виде. И тогда получаются серые, ненн- 
торосные, просто плохие фильмы. В та- 
ких случаях противоречие между сце- 


наристом и режиссером приводит к прямой 
катастрофе. 

Правда, надо помнить, что часто такое 
отношение к сценарию объясняется его низ- 
ким качеством, недостаточной кинемато- 
трафичностью, невысокими литературными 
достоинствами. 


Мы уже говорили о синтетичности кино- 
искусства, © ого связи со смежными искус- 
ствами: литоратурой, театром, живописью, 
музыкой. Эта синтетичность представляет 
собой не просто механическое суммирова- 
пие олементов смежных искусств, а их взан- 
модействие, взаимопроникновение, взаимо- 
обогащение и органическое слияние в филь- 
ме. Это единство подготовляется в киносце- 
варии. 

`Посмотрим, как строится и из чего состоит 
‘сценарий. 

"Сценарий включает в себя четыре основных. 
элемента: описательную часть, то есть ро- 
марки; диалог, то есть прямую речь персо- 
нажой; дикторский или авторский текст, то 
есть звучащий за кадром голос автора, рас- 
сказчика или персонажа; пояснительную 
надпись. 

Рассмотрим каждый из этих элементов в 
отдольности. 

Каждое слово в киносценарии должно 
быть так или иначе воплощено на экране. 
Диалог прозвучит как речь действующих 
лиц, дикторский текст — как голос за кад- 
ром, ремарка воплотится в действенно 
изобразительную часть фильма, а надпись 
даст дополнительные сведения о место, вро- 
мени действия и т. п. 

В сценарии немого фильма недписи за- 
нимали очень большое место и заменяли 
собой и диалог, и дикторский текст, и часто. 
ремарку. Конечно, в современном звуковом 
кино они потеряли свое прожнео значение. 
Однако можно указать, например, на сце- 
арий и фильм Д. Храбровицкого и М. Ром 
ма «Девять дней одного года», где наряду 
© дикторским текстом для связи отдельных 
«дной»-новелл применяется надпись, напри- 
мер: «Первый день. Ранняя осень». В дан- 
ном случае надпись но только связывает от- 
дельные новеллы, не только ведет счет де- 
вяти дням, но и выполняет композиционную 
роль — эти надписи подчеркивают новел- 
листическое построение сюжета фильма. 
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В упоминавшемся уже нами необычайно 
скупом по использованию выразительных 
средств бесоловесном фильме «Голый остров» 
тоже нспользуются очень краткие надписи 
«Зима», «Осень» и т. п., которые говорят о 
течении времени, придают картине эпиче- 
ское звучание. 

`Нообычайно важна в киносценарии ре- 
марка. Если в театральной пьесе ремарка 
обычно характеризует время, обстановку 
действия, внешний облик героев и сообщает 
о некоторых действиях («Столовая», «Утро», 
«Вошел», «Подошел к столу» и т. п.), тд 
в киносценарни ремарка представляет со- 
бой образную характеристику всего слож- 
ного кинематографического действия и охва- 
тывает все стороны кинопроизведения, она 
воплотится на экране в пейзаже, в обота 
новке действия, прозвучит в музыкальном 
и шумовом решении фильма, передаст в си- 
стеме кадров последовательность событий, 
поведение действующих лиц. 

Вот как описана в сценарии Д. Храбровиц- 
кого «Чистое небо» одна из важнейших сцен— 
сцена, когда Саша ожидает Алексея возле 
многоэтажного дома, где решается вопрос 
о его полной реабилитации. 

«...Была восна, но мороз еще держался. 
Лужицы поблескивали ледком, и изо рта 
валил пар. 

Постукивая каблучками по звонкому ас- 
фальту, Саша прохаживалась взад и вперед 
перед подъездом с дубовой дверью. 

Постепенно стало темнеть, и день сменился 
вечером. В окнах зажегся свет. 

Саша совсем окоченела. Она старательно 
дышала на свои ладошки, как в ту далекую 


военную зиму, когда где-то посеяла ва- 
рожки. 

Ходила взад и влерод и смотрела на дубо- 
вую дверь... Сколько прошло часов, она 
но знала. Ей `азалось, что прошла уже 
вечность. 


В сданио входили, из него выходили, но 
все ото были чужие люди. 

Вот вышел военный в погонах старшего 
лейтенанта... За ним появился Алексей. 
За Алексоем следовал еще один военный 

Сердце у Саши сжалось... Но воен“ 
ные, обойдя Алексоя, двинулись своей до- 
"ротой. 

А он остался стоять на транитных сту- 
пенях. 

Саша подбежала к нему. Казалось, он ее 
но заметил. 
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— Алеша! — позвала она.— Что с тобой, 
Алеша? 

`Алексей протянул сжатую в кулак руку 
и медленно разжал пальцы. 

На ладони лежала Золотая Звезда... 

Лицо его было сурово и неподвижно. 

Глаза не выражали ничего... 

При помощи умело построенной ремарки 
(читатель, конечно, понял, что прведенная 
выше выдержка из сценария есть авторская 
ремарка, которая перебивается лишь одной 
'репликой — восклицанием) авторы сумели’ 
передать состояние героев в важнейший мо- 
мент в их жизни. Нам не показывают, что 
происходит с Алексеем внутри этого дома, 
мы не слышим диалогов, мы вместо с Сашей 
остались у порога здания, на улице. Но 
использованный тут прием отраженного по- 
каза действия помогает созданию насыщен- 
ной и драматической сцены. 

Можно представить собе, что сценарии та- 
ких лишенных дналогов фильмов, как тот 
же «Голый остров» или «Украли бомбу» 
Попеску-Гопо, представляют <0бой, по 
сути дела, сплошную ремарку с несколькими 
надписями. 

Диалог является одним из важнейших эле- 
ментов сценария современного звукового 
фильма. 

Так же как м в тоатро, он является 
одним из основных средств художественной 
выразительности и выполняет то же задачи: 
раскрывает характеры, сущность событий, 
мысль автора. Своеобразие кинематографи: 
ческого диалога связано со спецификой филь- 
ма — ого монтажным построением, непрерыв- 
ностью действия, большим значением изобра- 
зительного ряда, обстановки действия, во; 
можностью показать крупно на экране то 
чайшие оттенки выражения на лице актера, 
жест, деталь. Кроме того, театральный зри: 
тель постоянно ощущает условность всего 
происходящего на сцене, условность деко- 
раций, освещения и др. Кинематограф обычно 
дает максимально достоверное воспроизво- 
дение действительности. Поэтому диалог дол- 
жен соответствовать окружающей обстановке. 
И окружающая обстановка, фон, на котором 
происходит разговор, в свою очередь при- 
дает репликам героев дополнительное зна 
чение, как бы подчеркивает внутренний 
©мысл, подтекст внешне часто обыденных 
слов. 

Примером такого органического сочетания 
диалога с обстановкой действия, с ремаркой. 


и дикторским текстом является финальная 
<цена в сценарии Е. Габриловича «Комму- 
нист! 

«... Уже стемнело, кончался короткий, сы- 
рой осенний день, а Анюта все еще стояла 
пород могилой. Проснулся у нее на руках и 
заплакал ребенок. Она перекрестилась и 
пошла к воротам. 

Вдруг Кто-то окликнул ве: 


— Анюта! 
Анюта вздрогнула от неожиданности, 
повернулась, поправила платок. 


Неподалеку от нее стоял Федор. 

— Чего т6бе? — негромко спросила она. 

Горестный, он уставился в землю, не зная 
© чего начать. 

Потом, повадыхав, проговорил: 

— Нутаккак?., Что теперьделать будем?.. 
Вот оно как все вывернулось-то! 

Она молча пошла к выходу с кладбища, 
он за ней. 

В воротах сказал: 

— Водь я к чему? Жить-то где теперь 
будешь? Ведь сгорело все... А у нас с то. 
бой дом... Печь натоплена... И хлеб есть, 
и пшено на всю зиму припасено... А?.. 
`Анюта!.. 

Они вышли из кладбищенских ворот. 

`Ободронный молчанием жены, Федор уже 
увереннее продолжал: 
— — И мальчонка без батьки-то, а?.. Ая 
ему заместо отца буду... Пущай живет, Ведь 
любовь у меня к тебе, любовы— с огромной 
нежностью и отчаянием сказал он. 

Она модленно покачала головой. 

‚ — Нет, Федя. Ни к чему это. 

— Ведь помрешь!— завопил Федор.— Ни- 
чого же мот|.. Холод ведь... Крыши, и той 
пет. 

Она покач: головой. 

— Ничего, не помру... Как народ, так и я. 

И ускорила шаг. До перекрестка они шли 
молча. Тут дороги расходились: одна вела 
в Загору, другая в Геребоевку. 

— Шел бы ты лучше на стройку, — ска- 
зала тихо Анюта, — гляди, ведь все сызнова 
надо... Руки-то ой как нужны! 

'Он подумал, вздохнул. 

— Нет!.. У нас у самих делов много. 
Сарай надо чинить, картошку копать... 

Она некоторое время смотрела на него, 
глубоко задумавшись, Потом повернулась и 
пошла по дороге в Загору. 

А Федор постоял, посмотрел ей вслед и 
двинулся по дороге в Теребоввку. 


Он шел вдоль осенних трясин, тяж- 
ко чавкая в грязи сапогами. Оглянул- 
ся, чтобы в последний раз взглянуть на 
'Анюту. 

Анюта шла с сыном на руках. Тонкий чер- 
ный дымок потушенного, но още не угасшего 
пожарища вился впереди. 

— На этом обрывается рассказ моей ма- 
тери,— слышится голос повествователя. — 
Я не знал моего отца, но он с удивитель- 
ной ясностью стоит ‘передо мной, этот 
скромный, упрямый, нескладный, неистовый 
человек, 0 котором ’с гордостью можно ска- 
зать: коммунист! 


Накрапывал дождь. Бежали по небу хо- 
додные быстрые тучи 

С большим мастерством драматург под- 
нимает в таком, казалось бы, бытовом, ин- 
тимном диалоге большие вопросы жизненного 
пути, будущего этих людей. И этот идейно на- 
сыщенный смысл диалога вырастает не толь. 
ко благодаря его точности, сжатости, прав- 
дивости и индивидуализированности, пои из 
естественного сочетания его с обстановкой 
действия, с пейзажем, который как бы про- 
должает рассказ © судьбах героев фильма: 
могила убитого кулаками коммуниста Васи. 
лия, дымок только что потушенного пожа- 
рища Загоры, две дороги, по которым в раз 
ные стороны расходятся эти двое когда-то 
близких людей 

"Так различные средства кинематографиче- 
ской выразительности, сплетаясь, обо 
щают диалог в киносценарни и сами напол- 
няются особым смыслом. 

Те же качества отличают диалог и в дру- 
тих советских киносценариях. Вот как 
сжато и лаконично передаются в сценарии 
«Член правительства» большие изменения, 
происшедшие с героями, со всей жизнью 
колхозного села, в сцене возвращения домой 
Ефима Соколова после длительного отсут- 
сть 

«Саня легла мужу головой на плечо, шеп- 
чет: 

— Муж мой милый, батюшка ты мой, дож- 
далась!.. Ой, счастье какое! Ну, что это я, 
ой... Ужинал? 

Встала, потянула Ефима. Оба подошли 
к столу, сели. 

Александра (стае). Ой, да что же 
это. я!.. 

Ефим (стеснительно). Да нет, Саня, спа- 
сибо, я не хочу. 
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Александра (приносит еду). Да 
ну уж, поешь. Небось проголодался в до- 
рого-то. 

Ефим (посмотрев на еду). Разве сегодня 
воскресенье? 

Александра. Пятница». 

Предельно сжатый диалог характеризует 
резко изменившуюся жизнь Сани, всего код- 
хоза и растерянность Ефима, ого неспособ- 
пость понять то новое, что появилось за 
время ого отсутствия. А сколько слов по- 
надобилось бы горошно в театре, чтобы 
объяснить мужу, что они теперь живут го- 
раздо лучшо и едят хорошо и в будние дни! 

В разобранном финальном отрывке из 
сценария «Коммунист» мы уже столкнулись 
© ощо одним компонентом киносценария — 
© голосом повоствователя, закадровым тек- 
стом. 

Это голос «невидимого человека», голос 
рассказчика, автора, являющийся своеобраз- 
ным комментарием к изображаемым событи- 
ям. В частности, в «Коммунисте» вводенио 
толоса повоствователя — сына убитого ге- 
роя— придало фильму более лирическое, те- 
`поо звучание и помогло воплощению мысли 
о преомствонности поколений, о продолже- 
пии дола отцов сыновьями, о вечности идей 
коммунизма. 

Дикторский текст, возникший още в нед- 
рах немого кино в виде надписей, смог об- 
рости полную художественную силу только 
в звуковом фильме. Впервые он появился 
в порвом советском звуковом фильмо «Путов- 
ка в жизнь А. Столпора, Р. Янушкевич и 
Н. Экка (1931). Правда, в этой первой по- 
пытко авторы ещо но решились дать закад- 
ровый голос в чистом, так сказать, виде и 
соединили ого с изображением на экране за- 
мечательного артиста В. Качалова, читаю- 
щого стихотворный токст в начале и конце 
фильма, 

Стох пордикторский токст из сродетва вспо- 
могатольного, второстопенного превратил- 
ся в важный элемент, выполняющий серь- 
езные идейные и художественные функции. 
Он может служить самым разным целям — 
быть информацией, характеризовать раз- 
вивающесся дойствио, быть авторским ком- 
ментарием к происходящим событиям, вы- 
ражать разнообразные чувства, может быть 
философским и лирическим раздумьем о 
жизни, высказанным от лица автора или 
от лица героя, как в произведениях А. Дов- 
женко. 
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Дикторский текст в сценарии и фильме 
«Баллада о солдате» В. Ежова и Г. Чухрая, 
композиционно служащий обрамлением дей: 
ствия фильма, несет огромную идейную и 
эстетическую нагрузку. В самом деле, в 
начале фильма авторы говорят нам: «Вот уже 
много лет она выходит сюда. Нет, она никого 
ие ждет... Тот, кого она ждала, ве сын, 
Алешка, но вернулся с войны. Она знает, 
что он ‘не вернется: он похоронен далеко 
от родной земли, у деревни с нерусским 
названием. Ранними веснами чужие люди 
приносят на его могилу цветы. Они назы- 
вают его русским солдатом, героем, осво- 
бодителем. А для нее он был просто Алеша, 
сын, мальчик, о котором она знала все от 
рождения до дня, когда он уезжал по этой 
дороге на фронт. Он был нашим сворст- 
ником, мы вместе с ним были на фронто, м 
мы вам расскажем о нем историю, о которой 
не все знает даже его мать». 

Казалось бы, странноо начало для фильма. 
Авторы сразу сообщают развязку, говорят, 
что их задача — не в показе того, убит 
или но убит герой, а в размышлении о судь- 
бах простого солдата, о том, кто, какой че- 
ловок погублен войной. И в соответствии © 
этой идейной и эстетической установкой, 
заявленной в дикторском тексте, строится 
и весь фильм — он ие о войне, а о человеке, 
солдате Алеше, и показывают его авторы в 
основном но в ‘военных сражениях, в в ко- 
роткие дни солдатского отпуска. 

Очень характерен для современной кино- 
драматургии с ее пристальным интересом к 
внутренней жизни человека, к его сложному 
духовному миру и «внутренний монолог» — 
текст, звучащий с экрана не от имени авто- 
ра, а от имени одного из героев. 

«Внутренний монолог» дает драматургу ощо 
одно средство глубокого раскрытия слож- 
ных образов современного человека. В этом 
плано интересно использованное «внутронно- 
го монолога» в сценарии «Девять дней одно- 
то года». 

В этом фильме, построенном на необы- 
чайно остром, дойственном диалоге, авторы 
применяют «внутренний монолог» для харак- 
теристики только одного действующего ли- 
ца — Лели. Дважды вводится «внутренний 
монолог» Лели, который раскрывает ве 
душевные переживания в очень серьезные 
моменты ее жизни. Такая избирательность 
в использовании этого приема не случайна, 
ибо именно образ Лели, в отличие от обра” 


зов Гусева и Куликова, данных в борьбе, 
действии, в острых спорах, нуждается в по’ 
`добном художественном средстве. 

° 

Мы попытались дать краткую характери- 
<тику некоторых основных проблем драма- 
тургии кино и элементов сценария, создать 
`У читателя представление о том многообра- 
зии идейных и художественных средств, 
которыми обладает современная кинодра” 
матургия. 

Ведь для того чтобы верно воспринять 
все то идейное и художественное богатство, 
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которое несет в себе современный фильм, 
чтобы правильно оценить ого во всей 
сложности и своеобразии, чтобы увидеть 
все его просчеты и достоинства, надо четко 
представлять себе, как строится, как 
создается фильм. Верное представльнио о 
рели различных компонентов киноискус- 
ства, о разных творческих этапах процесса 
создания фильма, о месте каждого участника. 
этого коллективного труда, а особенно кино- 
драматургик — идейно-художественной 00- 
новы киноискусства, — необходимо каждому, 
кто дюбит кинематограф и заинтересован 
в его успехах. 
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С ЭКРАНА-В ЖИЗНЬ 


И. ОВЧИННИКОВА, 


‘учитедьница 


«Как в кино!» 


днажды, это было зимой, дежуря в 
обнаружила, что все девочки как-то 
странно причесаны, причем все одинаково: 
коса заплетена где-то сбоку, чуть ли не на 
щоке, и обязательно перекинута на грудь. 
Откуда такое единодушие в прическах? Оно 
было столь разительным, что все учителя 
обратили на него внимание. Причина же вы- 
яснилась несколько дней спустя, когда я 
посмотрела фильм «Прощайте, ° голуби 
оказалось, что именно так причесана горо! 
фильма. 
Этот, казалось бы, незначительный эпизод 
впорвые заставил меня задуматься о том, 
какая могучая сила — кино, какой это источ- 
ик и хорошего и плохого. @ тех пор я стала 
особенно внимательно присматриваться ко 
всому новому, что появлялось в речи, в ма- 
иерах робят, в их вношнем облике, в их за- 
тоях. Й часто разгадка приходила вместе © 
вновь увиденным фильмом. Девочки, приче- 
санные а ля «колдунья» или «Бабетта», маль- 
чики с нопроницаемыми лицами, выражение 
которых заимствовано у новозмутимого Криса 
из «Великолепной семерки», сомнительного 
качоства посенки вроде «Нам бы, нам бы всем 
на Дно», зазвучавшая в школьных коридо- 
рах после «Человека-амфибии», — это, разу- 
моется, только поверхность (хотя, право, 
мелочей в сфере воспитания не бывает). Пере 
оценить же воспитательное воздействие кино. 
новозможно: это почти каждодневная «пор- 
ня» искусства, преподносимая самой мас- 
‘совой аудитории. Если жо учесть тот совер- 
шонно безграничный арсенал средств, кото- 
'рыми оно располагает, то станет очевидным мо- 
гущество его воспитательных возможностей. 
Фильм часто формирует эстетические идеа- 
лы и отические нормы, и забывать об этом 


410. 


тем, кто ого делает, нельзя, В сочинении «На 
кого тебе хотелось бы быть похожим?» боль- 
шинство семиклассников писало о тероях 
просмотренных кинофильмов. Даже Мересьев. 
для них герой не столько книги Б. Полевого,, 
сколько одноименного кинофильма, 
Попытаемся же разобраться в многочислен - 
ных проблемах, ви ‹ающих в связи с тем, 
что кино далеко не всегда действует в унисон. 


с воспитателом, а часто вступает даже в пря- 
мую полеми 7 

 Размый » я предложила десят 
классникам написать сочинение па тому 


«Какое влияние оказывает па современного 
человека киноискусство?» Их работы оказа- 
лись очень интересными. Через все сочинения 
красной нитью проходит мысль: да, кино, 
должно учить, но не быть дидактичным. «Не 
надо разжевывать, раскладывать по полоч- 
кам — верьто в мою способность думать, не 
лишайте меня права на участие в вашем твор- 
чостве» — с таким призывом обращается к 
кинематографистам Игорь Х. «По-моему, бы- 
ло бы лучше, если бы в` фильмах проблемы не 
столько разрешались, сколько ставились», — 
пишет Володя М. Чем больше вопросов, тем 
интереснее смотреть фильм. Герой не должен 
назойливо «программировать» заложенный в. 
ием идейный заряд! Не рассказывайте, а 
показывайте! Дайте что-то домыслить зрите- 
лю, не унижайте его недоверием к его мысли 
тельным способностям — тробуют авторы со- 
чинений. Юность дружно голосует за кин 
матограф мысли и против плакатного, упро- 
щонного кинорешени, 

то значит, что авторы фильмов не должны 
сами ставить ни плюсов, ни минусов против 
фигур киногеров. Пусть они будут сложныма 
и разными, «натруженными и праздными», 
как в жизни, пусть об их словах и поступках 


спорят, в чем-то соглашаются с ними, а против 

чего-то возражают. «Я девять раз смотрел 
фильм М. Ромма «Девять дней одного года», 
наслаждаясь его подтекстом, тем, чего никто 
не произносил, но что составляет, по-моему, 
основной смысл этого фильма», рассказы. 
вает тот же Игорь Х. «Ни одна локция о мо- 
'ральном облике строителей коммунизма не 
заставила меня так серьезно задуматься над. 
том, какие люди должны строить коммунизм, 
как спор на эту тему между Гусевым и Ку’ 
ликовым»,— признается Аня Л. 

Недавно мон восьмикласеники писали со- 
чиноние о людях-ужах и людях-соколах. 
Втридцати работах из тридцати восьми в чи- 
сле Соколов называли Гусева из фильма 
М. Ромма и Д. Храбровицкого «Девять дней 
одного года». В чем же дело? Видимо, в том 
уважении к зрителю, с которым авторы сде- 
лали свой фильм, сумев нащупать то, что 
больше всого волнует самую разновозрастную 
аудиторию сегодня, настроить зрителей на 
свою волну, без всяких скидок на так назы- 
ваемого «среднего аритоля». 

Ох уж этот средний! Это из-за него героине 
приглаживают волосок к волоску, потому что, 
увидов со растрепанной, «средний зритель» 
можот поростать причесываться. Этоон, приме- 
тив на экране плохого милиционера иди неум- 
-ного учителя, может потерять уважение к 
стражам порядка и к советской школе вообще. 
Он же, обнаружив, что несовершеннолетний 
киногерой показываст кукиш своему прияте- 
лю, сочтот это продиктованной для всеобщего 
употроблония нормой поведения. Не противо- 
речит ли моя ирония тому, что было сказано 
в начало статьи? Ведьмы жо сами утверждали, 
что, скажем, шествие по экранам «Трех му: 
шкоторов» тут же отзывается в многочислен- 
ных дузлях на деревянных рапирах, что 
неумно сделанные фильмы о современных 
мальчиках «с Арбата» наводняют речь школь- 
ников всяческим мусором. И вместе с тем мы 
поднимаем голос против гладеньких «киноан- 
телов», которые пе пьют ничего, кроме кофи- 
ра, и изъясняются на каком-то дистиллирован- 
ном наречии. Относительно последних всегда. 
хочется спросить их создателей: «с кого они 
портреты пишут, где разговоры эти слышат». 
Ведь непогрешимо-правильные киноперсо- 
пажи, как думается, куда страшнее, вредо- 
'носнев, чем может показаться. Они-то и по- 
рождают нигилизм, неверие, кривую усме- 
шечку: «Как в кино!» Видимо, дело в том, 
чтобы пронизать поведение героя автор’ 


ским отношением к нему. Почему застревают 
и надолго засоряют речь какие-нибудь пош- 
ленькие сентенции, вроде хорошая мысля 
приходит опосля» или «где бы ни работать, 
только б не работать»? Очень часто в фильме 
их произносят талантливые актеры, произ- 
носят, что называется, вкусно, а соответ- 
ствующая авторская позиция но ощущается — 
авторы слегка посменваются итолько. Между 
тем можно одеть и причесать геронню так, 
как того требуют обстоятельства, но отно: 
шение к ней художника, не декларированное, 
а образно воплощенное, должно передаваться 
зрителю, вызывая в ого сознании тот же ассо- 
циативный ряд, который возникал у мастера, 
создававшего фильм. " 

Отношение к кинофильму как к циркуляр- 
ному предписанию, как к некоему диктанту, 
все точки и запятые которого должны быть 
перенесены в жизнь, противоречит самой при- 
роде искусства. А водь именно такое понима- 
ние встретил у какой-то части учительства 
фильм «А если это любовь?». Между тем ува- 
жения к умным учителям из-за фильма никто. 
не утратил (может быть, наоборот, еще боль- 
шо оценили тох, о ком во время демонстрации 
фильма с гордостью думали: «А ведь у нас 
все не так»). Фильм заставил размьиилять, 
спорить, он пришелся молодой аудитории по 
вкусу тем, что к этой аудитории обратились со 
всей серьезностью, нарушив заколдованный 
круг «запретных» тем. 

Кстати, о запретных темах. Не пора ли 
пюресмотреть их список. Думается, нет тем, 
специально предназначенных или, напротив, 
запрещенных для детой и юношества, — есть 
запрещенные приемы решения лю- 
бых тем. К числу этих приемов относится и 
‘сюсюканье, и попытки пропустить всякий раз- 
товор с юными зрителями через какие-то 
невесть ком придуманные фильтры. Драматург 
и режиссер должны говорить © юношеской 
аудиторией «на равных», говорить по бол: 
шому счету, остро и весело. 

Это, разумеется, ме исключает права на 
жизнь фильма-проповеди. Но это особый жанр. 
У каждого жанра, конечно, свои законы и 
своя сфера воздействия. Пусть одни картины 
аполлируют к логике, другие — к чувству, а 
лучшим удается и то п другое. Но все бни 
должны ориентироваться на нашего умного 
зрителя. Он растет, этот зритель, вобпитан- 
ный новым временем, и не считаться © ним 
могут только те, кто отстал от своей эпохи, 
перестал ощущать 6 пульс. 
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ИСКУССТВО «ИГРЫ» 
И ИГРА В ИСКУССТВО 


Первой картиной, которую мы увидели на огром- 
ном экране древней римской арены в Пуле, была 
«Игра» Душана Вукотича. Признанный лидер за- 
требской школы мультииликаторов, художник, ч 

‘ленты получили мировое признание, выступил на 
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югославском кино 


этот раз с фильмом, остроумно сочетающим муль- 
типликацию со средствами игрового кинематографа, 
...Двое маленьких ребятишек, забавляясь, рисуют. 
Каждый свое. На экране оживает серия очарова- 
тельных рисунков, поражающих непоередстве 
стью и остротой детского восприятия мира. Девочка 
рисует цветок. Нарисованный мальчиком автомобиль 
раздавил этот цветок, Но это ме остается безнака. 
занным: девочка быстро крашит колеса автомобиля 
точками. Это проколы. Шумное члш-шии...» — 
изколес со свистом вырывается воздух, Дерзкий 
мобиль поерамлеи, Так начинается эта игра, в ко- 
`торой привлекает и живая правда поведения малень- 
ких актеров, и меткий лаконизм их картинок, и 
веселый мир неистощимой детской фантазии. Игра 
эта сюжета, драматична. Она раскрывает лир 
ский характер девочки, вомнственную задириетость 
< озорного партиера. Маленькая геропия рисует 
куклу, фигурку девочки. Мальчик преследует в 
сперва рисунком мышки, которую она ужасно бонтея, 
затем зубастой собаки, потом льва, В этой борь 


множество остроумных проиениствий, неожиран- 
ных поворотов. Винмание грозной собаки девочка 
отвлекает, подбросив ей рисованную кость. Фигурка 
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вероятно, 


еще 
немало напишут 0б этой интереснейшей картине, 


об органическом слиянии в ней игрового и мульти» 
иликационного кинематографа, об острой изобра- 
зительной манере рисунков Вукотича. Но нам хоте- 


поиск автора ‘в этом ф 
ме одухотворен высокой 
эпизод детской игры 
вает на раздумья о 
ших общечеловеческих проблемах. 
Творчество яркого, самобытного ху- 
Оно прямо, непосредственно, 
страстно отстаивает передовые идеи 
нашего века. 

О гражданет 

ланта, о направлени 


б 


лия «Игру» © другой д 


фильма 


Игра» (кадр из фильма). На полях страницы — рисунки 


‘мой на той же загребеко 
ть идет о «Ма 


‘ется поток ка- 
шестеренок. Это 


‘сопременного города. Под 
замирает, пропуская другой переее- 
©е поток металлических узлов. В сопостав- 
лении © такой фактурой беспомощными м жалкия 
дит риео ‘фигурки человечков (боли 
на крохотных ножках), стремящихся про- 


голов 


шмыгиуть между этими устрашающими потоками 
ревущего железа. И уж совсем жалким выглядит сле- 


шой в парманщик, прок подалиие на’ 
маленьком пешеходном островке, со всех 
р сторон омышаемом стремительным 
нием машин. На беду, его легкомы 
С“ олоюлырь аш 
чтобы самостоятельно погу 


\ 


шат. Им нет дела до слепца, А скре 
ущий поток безжалостен, То и дело он 
окрашивается натуральными кровавыми 


кареты са- 
ных машии тут же превращаются 
в черные катафалки. В 
'налин - поводы] 
один, беспомощио прости 
Вот и вся «М №, © которой попед 
удожник в своем устрашающем, проникнутом безы- 
сходным пессимизмом фильме. 
Трудно согласиться с защитниками 
подобных произведений, В статье «Юго-. 
 слапек современность» 


талея. 
л руки в пространетво, 


обычную тн ‘ую деталь в волнующий еим- 
вол, в котором отражаются моральные проблемы 
современного мира», превозносит и «Малую хро- 


нику». Ложные идем всегда убивают живую душу 
искусства, превращают новаторский поиск ху- 
Дожников в пустую, а подчас и вредную игру, 


Пример этих двух короткометра- 
жных фильмов высокое иекубство. 
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«Игры» п оригинальничание «Малой хроники», — 
думается нам, проливает свет на главное, решаю- 
щее, что определяет уепехи и поражения в борь- 
бе за народность и реализм югославского кинонскус- 
ства. Речь идет об идейных основах творчества, о 
траждаиствениости позиций художников. 


НЕ ТОЛЬКО ИСТОРИЯ 


Из девятнадцати показанных в Пуде новых пол- 
номстражных фильмов только двенадцать были до- 
пущены к участию в конкурсе. Восемь из них по- 
священы событиям минувшей войны. Этот круг тем 
продолжает занимать главенствующее меето в мго- 
славском кино. Героические события веснародной 
‘освободительной борьбы © фашизмом, образы парт 
зам, героев подполья близки п дороги сердцам па’ 
`риотов. Темы войны для сегодияшиего зрителя не 
только история. В народно-освободительной борьбе 
рождалась социалистическая Югославия. Здесь 
стоки новой сегодняшней жизни. И не случайно 
мотивы войны, воспоминания о ней пронизывают 
многие фильмы, повествующие и о нынешнем дне. 
Я схал в Пуду под впечатлением иедавно увидеи- 
ного на Московском фестивале фильма «Козара» — 
поднующего, подяинно эпического сказа © народной 
борьбе, © народном мужестве. И если на смотре 
ешнего года ие было ничего равного этому про- 
роте размаха, эпичности, пафосу, 
то югославские друзья в работах иного плана виес- 
ли немало нового в разработку этой вечно живой темы 
кинонскусства. Прежде псего радует разнообразие 
эканроп, в которых решаются фильмы о войне. Здесь 
`и широкие батальные полотна, воссоздающие реаль- 
ные исторические события, и психологические драмы, 
меследующие характеры людей, раскрывающие ието- 
сх героизма. На фестивале мы увидели и веселую 
комедию на военном материале «Кот под шлемом», 
© образом веселого, неунывающего старишины, несу” 
щего в себе черты и Теркина, и Швейка, и жиз- 
нелюбивых героев народного фольклора. Было пока. 
зано несколько остросюжетных приключенческих 
фильмов и интересный фильм для детей. 
` Наиболее значительным и своеобразным по худо- 
жественному решению мам представляется фильм 
«Радополье». Это народная драма о жителях гор- 
ного села, начисто разрушенного войной. В Радо- 
полье не осталось ии одного мужчины. И тема тягот 
послевоенной разрухи, легших на плечи вдов п под- 
ростков, переплетается © темой женской тоски, 
жажды жизни, люби 
|В картине — вес неторопливом ритме, в эпичности 
"массовых сцен и народных характеров, в широте 
лирических авторских раздумий © жизни — есть 
лто-то от ранних лент Довженко. 
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Постановщик картины Столе Янкович — худо: 
ник самобытный, темпераментный — в своих поме- 
ках во многом идет в русле традиций поэтического 
кинематографа. Его союзником стал ученик Э. Тиесо 
оператор Александр Секулович, великолепная работа. 
которого пам известна по фильмам «Большие и 
`маленькие» и «Козара». Суровая живопиеность 
пейзажа, мрачное пепелище Радопольл, портреты 
аюдей силты окепреесивно, эмоционально. Впе- 
затаяют в картине м актерские образы. Особенно 
волевой немногословной «председательнию сельского 
комитета (Гизеда Вукович) п пришедшего из стана 
врагов крестьянина Ильи (Раде Маркович). Судьбы 
тероев картины несут в себе большие обобщения, 
Но многое в этом в высшей степени интересном 
фильме кажетсл спорным, вызывает несогласие. 
Авторы излишне акцентируют тему злого рока, 
пависшего над Радопольем. Все трос мужчин, раз” 
ными путями попавшие в село, погибают, И вновь 
\и вновь звучит звон кирок, копающих в кам 
трунте новые могилы. Мечта героини © том, 
здесь ь дети, мачи- 
и, что 
когда соседние селения пришли на помои 
застучали топоры плотников, молодые женщи 
р покидают Радопольс, чтобы в других местах 
‘искать свое счастье, Их уход под печальную пес 
скорбные ноты финала невольно ро 
в возможности возродить жизнь а руинах. И такая 
эмоциональная точка картины противоречит пра 
характеров, правде высокой, подтвержденной самой 
жизнью. 

Фильм «Человек © фотограф 
Драгослава Иаича, режиссер Вад 
прежде веего привлекает виимани 
авторов к жанровому решен чалу ото де- 
тектив. Белградская полиция и гестапо охотятея 
за коммуннстом-подпольщиком. Арестовывают дру- 
гого, очень похожего на него человека — далеко 
от политики, типичного обывателя, Убеди 
в ошибке, ненцы решают использовать его как пр 
манку для поимки двойника. М когда этот смертен 
но перепуганный человек выпущен на свободу н 
соседи по дому и удице принимают его за подлинного 
героя Сопротивления, в фильм врывается комедий: 
пая струя. Ситуация, поведение героя — и некренне 
смущенного оказанным ему приемом, 


и» (сценарий 
мир Погачич) 
е смелым подходом 


сь 


ых дел, 
‘ос вынужденного молчать, играть эту роль — 
окрашены живым, сочным юмором. Но авторы, а 
вместе © ними м великолепный актер Никола Милич 
постепенно заставляют поглубже заглянуть в душу 
‘своего героя. Пеихологически тонко, достоверно 
актер передает смлтение чувств, сомнения, колеба- 
‘ния, муки маленького, отнюдь не героического че- 


аовока, поставленного перед выбором — спастись 
бегством или пойти па смертельный риск, чтобы по- 
мочь борющимся © фашистами людям. В хитроепае- 
тения детективного скижета входит, властно зальляя 
© своих правах, драма — драма психологическая, 
социальная. Логика жизненных обстоятельств, 
окружающая героя среда, атмосфера всеобщей не. 
пависти к оккупантам заставляют его сделать свой 
‘легкий выбор. Ценою жизни он утверждает в гла- 
зах сограждан свое человеческое доетониство. 
Тема пробуждения в трусе героя для киноискуе- 
ства не пова. Сколько разных ее жанровых решений 
приходит на память — от бестеркитоновекого «Тру- 
са» до «Генерала Делла Ровере». Но в «Человеке 
© фотографии» своеобразное слилине различных 
эжанровых средств дало иитерееный эффект. Этот, 
назовем ого условно, трагикомичеекий детектив 
привлекает м острой динамичностью сюжета, м яр- 
кими комедийными красками, и драматическим на. 
калом чувств. А главное, рельефно вылепленным, 
полнокровным характером центрального персонажа, 
За его драмой, сго судьбой следишь © интересом, 
Путь к подвигу рядового, ничем ие примечательного, 
опека раскрывается как частичка общенародной 
борьбы. И ото освещает фильм Погачича светом 


мысль положена и в основу фильма 
«Опасный путь», полу «Зоао- 
того льва» на Вени ле фильмов дя 
детей и юношества. Как рассказать юным зрителям 
о-тяготах военных лет? Как сочетать необходимую 
`для детского фильма занимательность © правдивым 
раесказом о вещах далеко ие веселых, трагических? 
Эту задачу с успехом решили еценариет Антон 
Инголич и режисер Мате Р 

Первые кадры фильма мало напоминают фильм 
для детей. Немецкий концлагерь, расположенный 
в старом костеле. Меткие, острые зарисовки лагер- 
ного быта. И тут же внимание переключено 
герое. Два словенеких мальчика — мален 
ко и Янко, который чуть постарше его, — решают 
бежать на родину. Они бегут в родное село за ябло- 
ками, чтобы принести их своей умирающей в лагере 
подружке. Они верят, что только яблоки © родной 
земли могут ее спасти, 

Путь из далекой Силезии в Югославию изобилует 
приключениями. Ребята добираются на товарных 
поездах, попутных машинах, пешком. Они счает- 
диво минуют множество подстерегающих их опас- 
ностей, Здесь немало наивного. Ряд обстоятельств — 
и приблудившийся к ребятам пе, стазниий их вер- 
ным защитником, и встреча е циркачами — вее это, 
и многое другое прямо и непоередетвенно рас- 
считано на запросы детской аудитории, Но вэту 

зую канву вкраплены эпизоды, способные. 


по-настоящему глубоко раскрыть робятам, что при- 
носит людям война. Это встречи с польскими эелезно- 
дорожниками, © немецкими дезертирами, с чешск 
ми крестьянами. Эпизод, в котором потерявшая от 
торя рассудок чешская женщина принимат ребят 
за погибших в Лидице сыновей, потрясает своим 
трагическим звучанием. 

Авторы не боятся всерьез говорить юным зрителям 
о важном — о, страданиях жителей истерзанной ок- 
купаитами Европы, о встретившихся на пути ребят 
подлецах, о том, чем лвлялась молодежная фашист- 
ская организация «гитлерюгендь, члены которой 
преследовали Славко и Янко. 

Рассказывая © многих людях, принявших живое 
участие в судьбе юных беглецов, авторы тонко и вие- 
чатляюище проводят мысль, что война не убила в 
них доброты, человечности. И такое насыщение 
детской ленты большим познавательным, к тому 
зке эмоционально действенным материалом лвллется 
безусловной удачей картины. Этот умный и добрый 
фильм на многое открывает глаза, многому учит. 
К сих пор мы говорили об удачах, о плодотворных 
поисках нового кинематографического решения тем 
войны. Но были не только удачи. На смотре в Пуле 


мы увидели и картины, ничем не обогатившие тра- 
иций югославского военного фильма. На этом 
можно было бы не останавливаться (на каком фе- 


стивале ие бывает слабых фильмов! ), если бы за козж- 
дым из этих творческих срывов ие стояли свом спе- 
цифические причины, связанные © идейно-творче- 
скими устамовками, ‘зстетическими концепциями 
художника. Этого стонт косиутьсл. 

Авторы фильма «Десант на Дрвар» (сценарист 
и постановщик Фадил Хаджич, соавтор по сценарию 
Бора Чосич), валв большую патриотическую тему, 
попытались решить ее в жанре широкого батального 
полотна. Но для воссоздания реального нсторическо- 
го события — неудавшейся попытки немцев зал 
тить штаб Народио-освободительной армин — они 
пошли по пути медоброй памяти «ху 
документального жанра». Матерналы 
смешаны в картине с довольно беепомо 
выми сценами, призванными 
военной операции. Фильм 
тически рыхл, фрагментарен. Эффектные сцены 
баталий, пиротехничеекие взрывы, пальба не смогли 
заменить отсутствующих в нем живых человеческих 
образов, способных донести величие вониского под- 
вига, открыть душу еражающегося народа. Фильм, 
как справедливо писала о нем газета «Борба», по’ 
пучнлся «корректным, но ие вдохновенным». Да и 
могло ли быть иначе, если он строился на канонах 
уходящей в прошлое зететики нялюстративного кине- 
матографа, стремившегося в произведениях подоб- 
вого рода идти не вглубь, а вширь, оказавшегося 
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неспособным воссоздать образ творящего свою 
историю народа, заменявшего художественные 
открытия лишь «отражением» внешней канвы со- 
бытии 

Причины иного рода не позволили добиться ху- 
дожественного успеха авторам фильма «Две ночи 
водном дие» — Антони Исаковичу и Раденко Оетой- 
ичу. Проблему «любовь и долг» они решают © весь- 
ма шатких идейно-творческих позиций. 0бе новеллы 
картины посвящены утверждению того, что аюди 
в отие освободительной войны нарушившие свой 
поинекий долг, еели это сделано во имя любви к ке 
щиме, правы © «общечеловеческой точки зрения» 
`и заслуживают веячееких симпатий зрителей. Для 
доказательства этого авторы привлекают ередетва 
откровенной мелодрамы, решая отдельные сцены 
фильма в стиле «жестокого романса». 

"Но если по этой картине можно всерьез спорить 
© основной мыслью авторов, © их творческими ре- 
шениями, то некоторые другие произведения по 
причине отсутетвия в них какой бы то ни было ху- 
`дожественной мысли ие дают оснований и для этого. 
Эпизод партизанекой борьбы в фильме «Двойной 
обруч», действия Народной армии в первые поеле- 
военные годы в фильме «Расплата» послужили 
поводом для откровенно ремесленных детективов, 
где главным является лихо «закрученный» сюжет 
и различного рода развлекательные аттракционы. 

Тенденцию подмены настоящего искусства беадум- 
но- развлекательным зрелищем можно было увидеть 
ие только в фильмах на военном материале, но и в 
которых картинах ма современные темы. 
Причину полвления подобных произведений пле- 
вум Союза работников югославской кинематографии, 
проходивший в дни смотра, сформулировал как 
компромиее художников, как их отступление перед 
напором коммерческо-развлекательного кинематогра- 
фа. Это рождает чисто ремесленные поделки в духе 
буржуазных лент этого направления. 


`МАГИЯ ВЕСТЕРНА. 


Разительным примером угождения самым непри- 
тязательным и отсталым вкусам зрителей лвллетея 
фильм «Расплата» (сценарист и режиссер Жика 
Митрович). Тема борьбы Народной армии © вра- 
гами нового строя — скрывающимися в горах банди- 
тами — решается в этой аляповато-цветной денте 
в духе американских вестернов. Погони, пере- 
стрелки, страдания притесилемой злодеем краса- 
вицы, всегда вовремя подоспевающая подмога и 
опять драки м скачки, вплоть до заветного поце- 
дуя в диафрагму. Традиционного героя в сомбреро 
или доброго шерифа здесь заменил лихой капитан 
Народной армии, ковбоев — его бойцы, меткие 
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кольты — современные автоматы, под неумолчный: 
треск которых идет почти вл картина. 

Исполнитель тдавной роли Александр Гавричь 
© которым мы говорили о фильме немало уди- 
вилел критическим замечаниям, Помимо того, что 
он любит эффектную роль капитана Леши («Рас- 
плата» — уже второй его фильм © этим героем), он 
всерьез убежден, что именно такого рода «остроди- 
намические» фильмы пужны для подростков. да м по- 
обще для «массового зрителя». В этой уверенности 
его укрепляет коммерческий успех картины в стране 
и за рубежом (в частности, в Объединенной Арабской 
Республике). 

Слов ист, картины приключений, картины © еиль- 
ным и смелым героем действительно любят зрители, 
а для подростков они просто клад — в отом мы легко. 
согласились с актером. Но можно ли сподить роман- 
тику образа и подвигов героя аишь к стремительной 
скачке, меткому выстрелу или сокрушительному уда- 
ру в челюсть? Стоит ди так легко заимствовать ре- 
цептуру ковбойеких фильмов, чисто механичееки 
перелицовывать вестерн в «истори»? 

Эта не приведшая к единодушию мнений беседа 
помогла пролить свет на причины появления подоб- 
ных фильмов в югославском кино. Художественная 
истробовательность, пренебрежение задачами” вос- 
цитания зрителей нередко питаются взглядами на 
кино как на чисто развлекательное зрелище. И в том, 
пе изгдяды еще бытуют в среде творческих 

рокатчиков, нель- 
идеть воздействия широко идущих на экра- 
вах страны западных коммерческих фильмов, По ре- 
цептам буржуазного уголовио-полицейского детек- 
тива сработан режиссером Радошем Новаковичем 
фильм «Операция «Тициан». История розыска по- 
хищенной картины сдобрена весм, что в таких слу- 
злях полагастел по голливудским канонам, — не- 
сколькими таинственными убийствами, пережива. 
ниями попавшей в западню героини, самоотвер.- 
женностью смелого детектива, жестокой дракой в 
ночном баре м ддя пикантности небольшой порцией 
стриптиза. 

Действие фильма разворачивается в замечатель- 
ном старинном городе Дубровнике. Город неплохо 
сият. И его пейзажи, архитектура, памятники 
лвяяютел, пожалуй, единственным, что может про- 
будить интерес в этой картине. 

Немалую роль в появлении подобного рода карти 
играет и прямое, можно сказать, «организацион- 
ное» воздействие буржуазного кинематографа. Про- 
водником его влилний нередко являются совместные 
постановки, в изобилии осуществляемые югоелав- 
скими студиями © западными кинофирмами. 

Мы видели ма Московском фестивале один из при- 
меров такой «копродукции» — фильм «Сокровище: 


Серебряного озера» 
бургек 


(совместная постановка гам- 
то» и загребекой студии 
«Ядра . Не случайно эта картина была 
представлена на фестиваль от ФРГ. Западногерман- 
ский рехиесер по книге своего соотечествениика при 


участии нескольких кинозвезд ФРГ и югославских 
актеров быстро и без затей отенял на замечательно 
натуре в Хорватии этот ковбойский фильм обаван- 


тюристах-кладонскателях, диких 
менах, «когда кулак был главным аргументом, а пи 


Искусство в этом фильме, разумеется, даже 
почевало. Но зато он стопроцентно «коммерциаль- 
танный прямо ма кассу. «Ядран- 


м» вложил в картиву немалые силы: 
А поскольку, как известно, бытие определяет созна- 
'рнал «Югославекий фильм» так подает эту 


фильм весьма по 

ченческого жанра... Реализация первого в 

приключенческого фильма типа чковбойских» 

зала кинопроизводителям на ряд новых возможк- 
Такие возможности — позабыв искусство, забо- 

титься только о кассе — подеказываются 

‘фирмами нерсдко. В Пуле (вне фестивал 

ом порядке) нам показали 


построена по ша 
ыми а 
го злоде 


амплуа 
иной жертвы-геро 
В порту у пьяного моториста ры 


. Разыскивая ее, он попадает ма некий уед 

вый остров, где ля по бедраа 

властвует однога т по прозвищу «Не 
смерть». влюбляется в рыба 


решает спасти 
тодяя, а заодно оевободи 
В драке на ножах геро 


пт решающую 
правку в проавище злодея и, чтобы ок 
осчастливить рыбаков, на; 
рове клад — золото и 
сцены 


ром. Как дань экзотике (действие 
то в Греции) 
статисты, изображающие рь 


в таких халтурных постам Коммерческий 


Но ведь это конец искусству, 
ита. 

Но оставим в стороне аемое материальным 
расчетом ремесленничество. Скажем о более суще- 
ственном — о неудачах талантливых, ищущих ху- 
дожников, иеудачах, обусловленных уходом от 
больших животрепещущих тем современности на 
боковые тропинки бытописательства, бесстраст- 


деградации 


иого объективизма в оценке явлений действитель- 
ности, расилывчатоети идейных позиций, а в ряде 
случаев и подражания модным на Западе художе- 
ственным течениям. 


ЗАМКИ, ПОСТРОЕННЫЕ НА ПЕСКЕ 


Три фильма, о которых хочется сказать в этой св- 
зи, по времени действия относятся к современности. 
Но какие проблемы из созидательной жизни народа, 
какие горо приилекли внимание их создателей? 

Вот одна из этих проблем, Фильм «Раниял осень». 
Драма одинокой, довольно молодой учительницы, 
полюбившей хорошего, достойного человека. Каза- 
пось бы, быть ей счастливой со своим избранником. 
Но на их пути стоит се дочь. Своеиравная девочкл- 
подросток не хочет, чтобы в их семью вошел кто-то 
третий. Взрослые ведут себя неумно. Скрывают свом 
отношения, долго боятея начистоту поговорить © 
и тем самым только больше се травмируют. 
ай сложный, жизненный, требующий идумчиво- 
серьезного ответа, Но нет, ме этому посвящен 

ые переживания героев приводят 
у результату. Во имя спокойствия 
`Дочки мать отказывается от большой, 
настоящей люби, решает дожить свою жизнь оди- 
ноко. И в этом совершенно всерьез авторы фильма 
(сценарист Ирма Фане, постановщик Томо Янич) 
ит утверждение высокой нравственной — добро- 
детеди, И то, что фильм решен в реалистической 
манере, лишь усугубляет ошибочность его филосо- 
- Семейная драма, трактуемал © позиций бур- 
жуазной добропорлдочности, оказалась далекой от 
задач утперждения новой морали. 

Но ото фильм по жанру, манере, так сказать, тра- 
диционный. Обратимся к другим картинам — про- 
едениям, претендующим на новаторский понек’ 
чостросовременного» языка. 

Фильм «Дни», поставленный по своему сценарию 
`Алеквандром Петровичем, сделан © оглядкой на опыт 
«новой волны», на эксперименты модного ныме 
иа Западе течения «киноправды». 
` Современный город. Высокие новые дома. Дол- 
тая панорама по окнам. В одном из.них, взятом как 
бы на выбор, лицо молодой женщины. Проводив 
мужа на работу, ома осталась одна. Бесцельно 
слонлется по комнате, ЕЙ нечем себя занять. Длии 


ный, нудный разговор © приятельницей по телефону. 
Долгий немой диалог © зеркалом — рассматривает 
морщинки, пудритея, примеряет шллику. А глаза 


пустые, тусклые, © намертво застывших выраже- 
нием тоски. Женщина уходит слоняться по городу. 
`Долго-долго бредет се фигурка, силтая сквозь па- 
'пораму зеркальных витрии. Ома идет через рынок. 
`Водоворот оживленной толпы. Лица. Типы. Обрыв- 


ки случайных разговоров, реплик. Ничто пе затра- 
тивает сознания героини’ Она бредет дальше, как’ 
сомнамбула, без цели, без плана. На пути аптека — 
заходит, взвешивастся. На пути Дом тетки — захо- 
Дит навестить выжиишую из ума старуху. И опять 
улица. Случайное знакомство © молодым человеком. 
Бредут вместе, обмениваясь мезначительными фра 
зами. Заходят в кафе. Разлучаются. Она идет в бюро 
находок, долго ищет забытый зонтик. Забредает 
кладбище. Потом вновь случайно сталкивается 
со своим спутинком. Едет © ним на машине за город. 
Так же случайно в заброшенном банидиихе возникает 
их близость. Возвращаются вечером. Ом хочет про- 
водить ве. «Где вы живете?» Она отвечает. «Вы 
животе одна?» — «Нет, © мужем». Спутник от. 
стает, терястел в толше. Поздний вечер. Площадка 
зестницы, Ключ вставлен в замочную скважину. 
Женщина вериулась домой. Так прошел день... 
®В этом скрупулезном иесдедовании душевной пу- 
<тоты, апатии, неприкаяниости поражает позиция 
художииков, их беестрастный объективиам, равио- 
душие. В «потоке жизни», в паутине се мелочей дая 
них все равнозначно, равиоценно. И случайная встре- 
за женщины с городеким сумасшедшим, в беесвяз- 
ный лепет которого нас заставляют велушиватьея 
в течение двух-трех минут, и понеки потерлиного 
зонтика, и мимолетная яюбовнал связь. Во всем этом 
они видят непреднамеренно подсмотренную п жизни 
«киноправду». Это призвана подчеркнуть и достовер- 
ность жизненного фона. Уличная толпа, городские 
шумы воссозданы натурально, пеподнены живого 
Движения. Неподвижен, статичен лишь образ жк 
щины: ин проблеска мысли, чувства, характера. Она 
забывает завести часы, не знает, какое сегодня 
число, какой день, она начисто отъединена от со- 
цнальной среды. Ее поступками управляет стечение 
случайностей, как бы призванных подчеркиуть 
алогизм, хаотичность действительности, безза- 
щитность перед ней человека, плывущего по жизни, 
как щепка в мутном потоке. И ритм фильма — тя 
тучая замедлениость бесконечных проходов, воз- 
пратов, блужданий — эмоционально подчеркивает 
бессмысленность, тиетущую тоску происходящего. 
Гаядя фильм, невольно вепоминаешь оформули- 
рованную Ажелем теоретическую программу такой 
«киноправды»: «Поскольку человек — существо. 
несовершеиное, стремящееся к самопознанию 
‘ощупью, ом должен быть показан ме в минуту своего 
величия, а в минуты депрессии, отчаяния, сомие- 
инй; структура фильма должна соответствовать те- 
кучести, злогичности жизни». Не знаю, разделяет 
ди эти Убеждения автор «Дней», но своим филь- 
мом, проникнутым апологией духовной нищеты, 
моральной опустошениости и цинизма, он вольно 
или невольно подписывается под такой программой. 
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«Замок на носке» 


В фильме «Замок на песке», поставленном по 
своему сценарию Боштнаном Хладником м снятом 
оператором Янезом Калишником, мы увидели дру- 
тое направление понсков «нового киноязыка», 
якобы только м споеобного передать чувства совре- 
менного человска, Сюжет картины несложен. Мол 
Дал душевнобольная девушка бежит из клиники. 
Бегалику захватывают в свою машину двое едущих 
в отпуск на взморье молодых людей. Беспечное 
путешествие, красоты природы, море, молодость 
возвращают девушку кжизии. Она, как ребенок, рез- 
вится на качелях, в упоении кувыркаетел на бархат- 
ном пляже. Пока влюбивишеся в нее спутники реша- 
пот, кого из них она предпочтет, девушка строит пос- 
чаный замок, Развязка приходит неожиданно. Вда- 
леке появяются прееледователи из больницы. Воз- 
вращение туда из мира соднечной и кажетел 
невозможным. Девушка предпочитает смерть — 
бросается вииз © высокой прибрежной скалы. 
Все это подано © претензией на проблемность. 
Вскользь намекнув в фильме, что болезнь девушки — 
отзвук пережитых во время войны страданий, а) 
ры склонны выдать тему своей картины за... ант 
В либретто фильма читаем: «Вел наша дейет- 
вительность очень сложиа. Наша молодежь находи" 
ся под бременем ужасов войны, Война 


‚ное время, 


резким про- 
тестом против современной во! Но это, так 
сказать, область домыслов, если ие ска: 
тяжек. А на деле? На деле вся рассказани 
оказалась поводом для чисто форма 

риментов в области ‚кой 
Вглядитесь в кадры и Не пра 
внешне эффектно, живописно? Постановщик м опе- 
`ратор ненстощимы на чисто внешние, формальные 
приемы. Когда героиня радостно катается 
бр песке, камера кувыркаетея вместе с 
снимая ее в самых невозможных позах. Ее снимают 
долго-долго, явно смакуи остроту необычных ра- 


ных экеше- 


курсов. И это вып тей навязчивым, 
От ощуще сти фильм 
ие может спасти ни об 'и очень по- 
пулирной в Югосла Дали 


ни работа ее партнеров Али Рац 
марджича. Во миогих сценах к 
`дены лишь до элемента жк 
ра. Создается 
в этом фильме г 
ищущих эффекта 
может согреть беие 
может обогатили 
‘безделка? 


Любиши Са 
итеры м 
шиеной композиции кад 
ато ме они, ие люди 
ое — самовыражени 


теля ота пустенькая остетекая 


Этот фильм, как и «Дни», как и «Ранняя осень», 
по обогащлет духовную культуру народа, ие оста- 
иетсия в его памяти, Это замки, построенные 
Их удел раесыпаться. 
‹ио сказать, что эти картины, как, впрочем, 
та», и «Тициан», п некоторые другие, 
отборочная комисеия не допустила к участи 
курсе. Пленум Союза киноработинков выразил за- 
ую тревогу по поводу этих срывов, На нем про- 
чала резкая критика о 


итедей новой сон ‚ии, конеоли: 

ать силы дя борьбы за идейный уровень и вы- 
остетическое качество фильмов. Знамена- 
, что высокая оценка ма смотре была по до- 
дняшией 


— социальная 
«Лицом к лицу» и бытовая комедия «М 


` драма. 


сти, заставить, 
росами, достойными 


ее домашние 
‘обостряется тем, 

начинает ве- 
лется в новые 
"Дан себ лает правитьел 
его ноная ро ‹олепем актер- 
ский дуэт пркой, темпераментной актрисы Оливеры 

и мягкого, еского Спободана Перо- 
оту работу ему присужден высший приз. 


дня завосвала успех 
а фестиваль. Но настоящей вер- 
ильм Бранко Бауэра «Лицом 
Эту карти 
скал смелост 


ет глубина мысли, творче- 
острота, темперамент. Весь фильх — 
ное собрание первичной организации 
оммунистов Югославии на небольшом 
"Только собрашие и несколько вкрап- 
‘его сцен, характеризук 

и и проливамицих евет поступки и по- 


зой схватки, 


тельно похож на это произведение по драматург 
скому ходу, по обстановке действия, по п 
борьбы. Но, думается мин олементы сходства 
Далеко не исчернывают сути 

такие срави 

сущвость ка 
в другом. На примере таких 
становится особенно оче 
искусством буржуа 


ставящим ие общегумани 


ы конкретно ©о- 
еменем, вопровы экгу- 
‘вотрепешущие. «Лицом к лицу» — пример 
сства — боевого, вониственного, помо 
эдим в практическом созидании нового, 
‘критикой очищающего и поднимающего людей. 
Драматичеекое вапряжение борьбы, развернув- 
шейся на собрании, определяется элободи 


стью поднятых 
стью дал сегодм 


ишией Югосла 


изации на пред- 
— подлин- 
реческих 


Миауи отрий 
иалиляет, что готов поди 
дым пуиктом этого письма. Открыто и прямо он кри- 
старого фронтового друга директора 
дает негодный стиль его 


Много сделавший для предприятия, увере 
ный м споей "решимости, а главное, привык- 
к само водетву, Чумич требует 


брать © произиодетва кае- 
партии. Сит; 
больные вопросы. Речь идет о 


ертности, молча 

противление. Предло: 
партии переголосов 

много воздержавшихся. Каждая нова рука, под- 
нимающаяся за_это решение, завоевываетея © бою. 
Процедура мучительная, людям стыдно смотреть 
друг другу в глаза. Но позиция директора, от кото- 
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от несколько раз — слишком 


автивноеть, 
‘исход 


`рого на предприятии много зависит, 
иескольких его приверженцев определяют 
голосования. 

Председательствующий объявляет перерыв. 
ди выходят во двор, в общежи 


лю- 


ними, И тут в кулуарах, в 0) 
друг с другом выливается то, что накопилов 
дого на душе. 

Чувствуя поддержку товарищей, 
стает быть оди 
ектива. Тут возникает психол 
тот подъем чувств, который дает людям с 


перерыва вновь вернуться к уже реш 
ипросу. Называет себя автор 
Е 5. 


ве о директоре. Гонорят 

обетановку 
ами перерастает 
И корда 
расходяте 


только 


Но говорят 
о себе, об ответственности каждого 


па предприятии. Суд пад иепо 
в суд над собственной инертность 
мезолным расчетом. На наи 
ра, споеобиого отстоять пр 
в предрассветиом тумане коммунисты 
с собрания, мы не знаем, что оно решило. По тому, 
как оживленно м дружно они беседуют, по тому, 
Чумия остался один со свонм подхалимом- шофером,» 
мы можем только дог 
люди, переля 
зах, так рач 
для друга, завтра уже не смогут жк старому. 
Фильм этот не только умный, острый, но и чре 
чайно митересный по своим художественным сред- 
Коллективный 


портрет коммунистов продирия 


Душевное состоя 

монологи и орган 

воспоминания. Иногда это воспоминания ра 

‘людей 0б одном и том же событии, у каждого, 
шенные. 

Богдана И. 
создания емких, живых характеров. Ош 
по языковому материалу. С экрана звучит бочная, 
образная, разговорная речь современников. Напр 
женность происходящей на ваших глазах схватки 
подчеркнута острыми  режиссерскими  решения- 
ми — движением дюдей в кадре, выразитель- 


«>» 


стоящему 
база. 


ми, когда люди разош 
ласив к участию в фи 

х зрителям актеров, сумел 
ости ансамбая, Особенно 
ость, мужественная 
одивость актера Хусейна Чокича в 


добиться от: 

радует свежесть. 

простота и т 
ума. 


‚ловека большой 
борца, 
вскомпромисеного. Все это 
щом к дицу» большой успех 
зрителей, Аудитория живо, темпераментно ре 
п на каждую новую перипетию борьбы, м 
‹ику. Чувствовалое 
ко, знакомо, берет за живое. 
`Жюри высоко оценило это произведение, присуди 
ему главный приз фестиваля — «Большую золотую 
`Арену». 

ЦК Союза югоелавекой молодежи и редакция газе- 
ты «Младость» отметили фильм своей наградой 
За продвижение новой современной темы, имею- 
щей больное воспитательное значение для мозоде- 


массовом опросе зрителей. 
С этим произы 


ю ду- 
хом творческой смелости, дерзаний, художественного 
поиска больших тем и образов ман 
И какими жалкими в свете этого опти 
гражданственного искусства показа 
обочинах мелкотемья и грошов 
добываемые © помощью опигонекого п 


их замыслы, творческие 
е к достижениям: мирового, 


к работам 
удалось увидеть, © чем п 

смотра, недостаточен дяя бол 
он м ве претепдует на это. 
пужно больше знать работы друг друга, нужно раз- 
вивать творческие контакты, крепить дружбу кино- 
мастеров наших стран, объединенных единством 
великих исторических целей. 


123, 


Михаил МАКЛЯРСКИЙ 


Из венгерских тетрадей 


аа хана 
ЯС табличка: «Москва — Белград». В нем 
мы сдом в Венгерскую Народвую Республику. В сос- 
таве нашей немногочисленной делегации предста 
тели почти всох основных кинематографических 
профессий: режиссер, оператор, кинодраматург, 
актеры. 

'В Венгрии мы должны будем встречаться со зри- 
телями, с собратьями по пскусству, знакомиться © 
культурой и экономикой страны, 

..На пограничной станции Чоп, расположенной 
в бассейне Дуная, между живописвыми долинами 
рек Лазториця и Тисса, откуда дием и ночью идут 
‘железнодорожные составы на Прагу и Будапешт, мы 
`разговорились © группой гопведов. 

`Пока совершаются обычные таможенные и погра- 

иичные процедуры, пока меняются колесные тележк- 
ки нышего вагона на более узкие, на перроне воз- 
икаст оживленная беседа. 
Офицеры м солдаты Венгерской народной армии, 
рослые, широкоплечие пари, узнав, что мы — совет- 
ские кинематографисты, засыпают нас ворохом раз- 
личных вопросов. 

— Почему у вас, спрашивают они,— выпус- 
кается мало фильмов о сегодняшней жизни Совет- 
ской Армии? 

— Почему мало комедий и приключенческих 


‘у нот совместных венгеро-советских по- 


станопок? 
(тот вопрос нам потом задавали в Венгрии 
многие.) 

Командир подразделения, соетлоглазый лейте- 


цант в тщательно пригнанной удобной и красивой 
форме, © трудом успевает переводить вопросы своих. 
солдат и наши ответы. 

А какие наши фильмы больше всего поправи 
лись вам? — спрашиваем мы в свою очередь наших 
первых вевгорских собеседников. 

{Наш общий друг», «Повесть пламенных лет», 
«Прыжок на заре», «Мир входящему», «Простая исто- 
рия»,— отвечают они почти единодушно. 

— Среди моих солдат много крестьян, — разъяс- 
нот лойтонант.— Все оши состоят в сольскохозяй- 
ственных кооперативах. И особенно им нравятся 
фильмы, где показываются ваши “колхозники, ваши 
солдаты 

Будучи в Венгрии, мы выяснили; что советские 
фильмы смотрит там до 35 миллновов зрителей 
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в год, во время поездки по стране мы пе раз стал 
вались с искренними поклонниками нашего кино- 
искусства. 

`0б одном из них, военкоме города Дьер поднол- 
ковнике Шомоди, ‘мне хочется рассказать особо. 
"Товарищ Шомоди видел огромное количество совет-. 
ских карти, раза в три болыше каждого из нас, Он 
помнил не только названия, но и содержание боли 
шинства просмотренных лент, хоти, если быть 
сьмокритичным, далеко пе все фильмы, которые 
он вам назвал, имели право на такое внимание 
занятого военачальника, 

Центр венгерской кинематографии сосредоточен, 
в Будапеште, в одном из красивейших городов Евро- 
пы, На двух студиях «Гунния» и «Будапештфильмь 
снимаются в год до 20 художественных фильмов и 
около трехсот документальных, мультипликацио 
ных, научно-популярных м других. 

Киностудия зыпускает только худо- 
 жественные Ее тодовой план — 15 
фильмов. 

Что же касается «Будатк 


птфильма», то основная 


дент — документал 

ные п рекламные картины. 
Помимо этих студий в Будапеште создана груп- 

пой молодых режиссеров (среди которых несколи 


ков ВГИКа) и спенаристов экспо 
я, общественная студия имени Белы 
У этой студии нет еще своего помещения и собет- 


венного оборудования. Но у инициаторов ость горя 
чес желание, откликаясь на острые проблемы дейст- 
вительности, максимально разнообразить кинема- 
тографический язык, 

Нам удалось посмотреть одну из документальных 
картин, поставленных па этой студии, —двухчас- 
тевку «Цыгане» (автор сценария и режиссер Шандор 
Шара). В этом фильме рассказывается © жизни цы- 
тан, которых на территории Венгрии около ста пяти- 
десяти тысяч. В фильме идет разговор о сложных 
процессах по трудоустройству и переводу на осед- 
лый образ жизни цыганского населения, о мероприя- 
тиях правительства, направленных а повышение 
культурного и экономического уровия цыган, об 
их взаимоотношениях, ис всегда гладких © ос- 
новным населением страны. И хотя фильм «Цыгане» 
по своему кинематографическому воплощению пас 
удовлетворил ве полностью, его достоинство в дру- 


том: в зрелищной конкретности п достоверности, в 
подчоркиутом отсутстьии фальши. Автор фильма, 
избрав трудную тему, не избогает острых углов, ни" 
чего не дакирует, ие выдает тенденцию за действи- 

Именно поэтому фильм Шандора Шара смотрится 
© инторосом и напряжением. 

„Путь развития венгерского кино изобилует 
множеством противоречий и парадоксов. Достаточно 
сказать, что первый кинотеатр в Венгрии открылся 
втом же году, что ина родине кино — во Франции 
ав 1806 тоду был снят первый венгерский хрони- 
кальный фильм, Но уровень производства венгер- 
ских немых фильмов оставался пизким, отчего ряд 
крупных мастеров. кино, такие, как Шандор Корда 
и другие, не видя порспектив, эмигрировали за гра- 
инцу, и в частности в Голливуд. 

`Дая большинства художествеиных фильмов, сде- 
занных в Венгрии до 1945 года, быдло характерным 
стремление к дешевой разодокательности, к созио 

му отрыву от социальной действительности, 
"Попытки вторгнуться в жизнь, прозвучавшие в т 
ких картинах, как «Европа молчит», «Люди в горах», 
«Женщина оглядывается назад», тонули в потоке 
мощанских фильмов, воспевавших идиллию любви 
тенерального директора фирмы к бедной, но краси- 
вой машинистке. 

После освобождения Венгрии режиссер Геза. 
Радвани по сценарию известного кинематографиче- 
бкого притика и теоретика Белы Балаша пост 
фильм «Где-то в Европе», И хотя фильм снимал- 
си в полуразрушениом городе и в далеко не со- 
зершенных производственных условиях, о нем заго- 
ворила вся мировая кинопресса. 

Глубокий ума) ный язык киноис- 
кусства, правдивая, ревлистическая игра подрост- 
ков, принесли фильму заслуженный успех. Дети-еи- 
роты, оставшиеся после войны без крова, без роди 
телей, без варослых, постепенно сами начинают пони 
мать, что хорошо и что плохо... Такова, коротко 
товори, фабульная схема этой питересиейшей анти- 
военной картины. 

Однако некоторым критикам (в пермод культа 
личности) фильм «Гдето в Европ» ме поправился. 
Без всяких оснований, придравшись к тому, что 
питоры ве указали точного гографического па- 
звания места действия, фильм зачислили в разряд 
космополитических, открыли по нему огонь. 

В 1048 году сразу после национализации кино- 
промышленности студия «Гуниия» выпустила фильм 
«Пядь демли», поставленный по одноименному рома- 
ну Пола Сабо режиссером Фридешем Баном. Эта 
картина явилась поворотным пунктом в развитии 
современной венгерской социалистической кинема- 
пографии. Опираясь на метод социалистического реа- 


`лизма, авторы вскрывают причины трагической судь- 
бы главного героя фильма. Поиски счастья в оди- 
вочку, в жестоком бесчеловечном капиталистиче- 
ском обществе нензбежио обречены на гибель” 
подчеркивают авторы всем образным строем кар- 
тины, 

На Международном фестивале в Карловых Варах 
«Пядь земаш» была удостоена Большого приза. 

Последующие фильмы, созданные венгерскими 
кинематографистами, ставили справедливую цель 
правдиво отобразить человека труда в условиях 
‘суровой борьбы прошлых дет и в условиях строи- 
тельства социализма. И хотя по своему художествеи- 
вому уровню большинство поставленных картин 
было выше фильмов буржуазной Венгрии, это но 
освобождает их от справедливых упреков в схема- 
тизме, в некоторой лакировке действительности, 
упрощенном, порой лобовом раскрытии взаимоотно" 
шений общества м личности 

После первых лет поисков нового, после нензбеж- 
вых нсудач венгерское кино с каждым годом заяв- 
„длет о себе все более и более интересными фильмами, 
`Нариду © уже известными режиссерами, такими, как 
Фридеш Бан, Виктор Гертдер, Мартон Кедети, в 
Венгрии выросло новое поколение талантливых по- 
становщиков: Золтан Фабри, Карой Макк, Феликс 
Марнашии, Ласло Раноди и другие. Вее эти режис- 
серы, равно как и их старшие товарищи, пытливо 
ищут тематику своих картин в современной жизии 
страны, во внутреннем миро аюдей согодияшной 
Венгрии. Их творческая программа — глубже и 
правдивее изобразить современником, показать мно- 
гообразие и сложность индивидуальных характеров 
новых людей, сегодняшних строителей социалисти- 
ческой Венгрии. 

06 этом, в частности, рассказывают фильмы «За 
четырнадцать жизней», где повоствуется © <. 
мости людей всей страны, проява 
нии группы шахтеров, жизнь которых оказалась в 
опасности; «Карусель — посвященный процессам 
социалистической перестройки венгерской деревни, 
борьбе с мелкособствениическими мировоззрениями; 
«Преступаение Юдит Бендич и «Палата № 6, 
где основной конфликт связаи © острым столкиово” 
ипем старой п новой морали; «Огонь — призываю- 
щий к бдительности и разоблачающий коварные 
происки имперналистических лазутчиков; «Кружка 
пива» — поднимающий проблемы жизни молодежи 
(отот фильм был отмечен специальной премней Кар- 
дововарского международного фестиваля). 

Следует отметить известные достижения венгер- 
ской художественной кинематографии в нсториче- 
ском п комедийном жанрах. Венгерская кинокри- 
тика высоко оценила такие кинофильмы, как 
«Будапештская весна» (постановка режиссера Фе- 
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„лика Марнашши) по мотивам романа Ференца Кар- 
ринти) — рассказывающий о трагической любви убе- 
жавшего с фронта венгерского солдата к скры- 
зающейся от гитлеровских изуверов сврейской 
девушке, об освобождении вепгерской столицы со- 
зетскими воинами, и «Особая примета» (режиссер 
Золтан Варкони) — посвященный героической жиз- 
ии и смерти коммуниста-подпольщика. Из коме- 
дийных картин хочется в первую очередь выде- 
дить работы Кароя Макка «Лилиомфи» (1955) — 
веселую, остроумную кинокомедию по мотивам клас- 
‘сической пьесы Эде Сиглигети и «Сказка о двенадц: 
ти очках» (1950) — иронический фильм, правдиво 
передающий ритм жизни и атмосферу будапештской 
столицы. 

Нужно сказать, что режиссер Карой Мак” снис- 
кал себе популярность не только картинами коме- 
дийного жанра, Его фильм «39-я бригада», воскре- 
шающий па экране славные дин Венгерской совет- 
ской республики 1919 года, несмотря на ряд недо- 
статков, главным образом в композиционном решше- 
ини, бесспорно может быть зачислен в разряд высо- 
кохудожественных произведений, имеющих болышую 
воспитател 


1956 года также нашли свое отражение 
матографических произведений. 

'й фильм на эту тему был 
поставлен режиссером Дъердем Ревесом в 1957 
тоду. Картина «В полночь рассказывает о трудной 
‘судьбе двух супругов — професспональных акте- 
ров. Фильм поднимает больной вопрос о тяжелой 
Участи людей, обманутых фашистской пропагандой 
и покинувших родину после коптрреволюционного 
мятежа, «В полночь была сочувственно принята 
знгерским зрителем и имела большой успех на 
многих зарубежных экранах. 

В этот же период режиссер Мартон Келети по сце- 
парню писателя Имре Добози поставил фильм «Вче- 
ра». В картине © большой психологической силой и 
таубокой правдивостью воспроизводятся эпизоды 
контрреволюциониого мятежа в октябро 1956 год 
Действие фильма происходит в одном из городов 
Венгрии, а также в деревне. В числе действующих 
`лиц солдаты и офицеры Вевгерской армии, поста! 
ленные перед сложным выбором: стрелять в спро- 
зоцированную мятежниками толпу пли пет? В фи 
мо есть питересио выписанный п талантливо сыгра 
`ный образ пожилого крестьянина, члена сельскохо- 
зяйствениого кооператива Имре Чендеша (актер 
Золтан Макляри). Этот человек полом решимости 
бороться за дело социализма до конца. Угрозы мятеж- 

иков и их жалких пособников ие останавливают 
его. Посулы оппортуниетов им гневно отвергаются. 

Глядя фильм, мы все время находили в этом пер. 
<онаже черты тех председателей сольскохозяйст- 
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венных кооперативов, © которыми нам довелось 
общаться во время поездки по стране. И в этом одно 
из бесспорных достоинств талантливой картины 
`Мартона Кедети. 

Впервые я видел фильм «Вчера» в 1950 году на 
Московском международном фестивале, в Кремлев- 
ском театре. Там же я познакомился с рейиссером 
Келети. Вторично я смотрел «Вчера» в просмотро- 
вом зале студии «Гунния», но воспринимал ето теперь 
иначе. Дело в том, что за несколько дней до этого 
просмотра нам показали документальный фильм о 
контрреволюционном мятеже 1956 года. Эта картина 
была смонтирована главным образом из матер) 
сиятых западными кинооператорами. В те ди 
дашешт в погоме за сенсациями прискакало немало 
‘любителей снимать «крушение социалистической 
Венгрш». И хотя те, кто снимал фашистские бес- 
чинства, был явно на стороне мятежников (ото ви 
но по тому, как бандиты, нагло позируя в аппарат, 
ие опасаются будущих разоблачений), фильм об 
ективно является грозным свидетелем обвинения 

истских мятежников. 
це, спокойные глаза громил, в которых 
даже нет отия ненависти — просто тупое равиоду- 
шие и проснувшийся инстинкт зпоря, Истерическио 
кли ‚личных зовак ма бессмысленные 
разрушения, подозрительные тины © лицами уго- 
ловников, которым все равмо, что происходит, — 
главное, что можно нажиться за счет присвоения 
чужой собственности (государственной и частной), 
и, наконец, лица тех, кто © ужасом и отвращением 
смотрит па все происходящее, многого явпо пе по- 
нимают, но категорически отказываются 
в риды мятежинков. И искронцяя радость на лицах 
этих людей, которых явное большинство, когда они 
зидят пришедшие на помощь венгерскому 
советские воениме части. 

Эти кадры строго докумеитальны. Их свидотель- 
ства неоспоримы, 

И вот после этого документального фильма, смотря 
ва маленьком студийном экране картину «Вчера», 
я почувствовал ее необикиовениую эмоциональную 
силу, поверил в художественную правдивость кино- 
рассказа, оценил большое мастерство серьезного, 
вдумчивого художника режиссера Мартона Кедоти, 
Успеху фильма во миогом способствовала также и 
добротная литературная основа, созданная талант- 
ливым писателем Имре Добоз 

Почти в каждом вепгерском городе, в каждой де- 
ревне, па шоссейных магистралях мы видели обо- 
писки, увеичаниые пятиконечной звездой и’ госу- 
дарственным гербом нашей Родины. На каждом 
памятнике незабываемая дата — «1945» п надпись: 
«Вечная слава советским тероям, павшим в болх за 
свободу и независимость венгерского народа». 


А в центре города Кечкемот, куда мы прибыли в 
пркий солнечный день, ва его `многоугольной цент- 
ральной площади, состоящей из четырех примыкаю- 
щих друг к другу площадей, неподалеку от брои- 
зовой фигуры Лайоша Кошута и мрачного здания 
монастыря ордена францисканцев, воздвигиутого 
в ХУ ке, ваше внимание привлекло строгое по 
своей архитектуре падгробье. Черный отолиро- 
занный гранит был вмонтирован в поставленную 
вертикально могильную плиту из серого камия. Это 
был памятник бойцам, погибшим во время контрре- 
полющионного мятежа 1956 года. Слова, начерта 
име ма нем, сообщали: «Вдесь похоронены восем- 
падцать бойцов — 16 солдат и офицеров венгерской 
армии и два советских офицера: капитан Рязанцев 
`и старший лейтенант Лучицкий». Мы стояди у это- 
то надгробья © обнаженными головами, вспоминая 
кадры из картины «Вчер». 

--В уютном кабинете директора «Буданештфиль- 
ма», куда мы пришли из павильона, собралось много 
творческих работников, И сразу венгерские друзья 
‘бунвально хором заговорили о совместных венгеро- 
советских постановках, 

— Почему, — спрашивали они нас, — мы не рабо- 
тавм © советскими киноматографистами? Мы снимаем 
< французами, югославами, немцами, чехами, а нам 
хочется работать © вами. У ваших мастеров веть 
чему поучиться 
современном гигате ки 
эта каждого из нас, 

Размышляя пад отим ие раз поднимавшимея во- 
`просом, ядумал: в самом деле, почему? Развеволную- 

‹стии наших воинов выесто © веп- 
патриотами в подавлении фашистского 
конкретная тема для постановки со 


организационные проблемы, решить которые, на- 
порное, ие так уж сложио. 

После нитересной беседы гостеприимные хозяева 

нам посмотреть недавно законченную 
и картину «Улица домиков © садами» 
с Миклошем Габором и Маргит Бара в тлавных 
ролях. 

Миклош Габор — один из популяриейших акте- 
То театра и кино Венгрии. У него множество пок- 
`лонников как у себя на родине, так п за рубежом. 
Его портреты выставлены в витринах магазинов, 
на специальных кинорекламных стендах, стоящих 
'в разных частях города, в фойе кинотеатров. 

'Очем же, однако, картина «Улица домиков © са: 
дами»? Главная идея фильма, как мне кажется, — 
‘разобраться в пормах поведения человека в быту п па 


работе. Я говорю разобраться, потому что авторы — 
сценарист Иштван Чурка и режиссер Томаш Фей- 
ер— ие навязывают зрителю своих рецептов, не 
морализируют и не пользуются только черной и бе- 
ой красками. Они ведут свой рассказ в нарочито 
буднично-повествовательной интопации, за которой 
скрывается большая философская мысль. Продл 
тая вниманию зрителя сцены из современной жиз- 
ии с ее противоречиями п сложностями, авторы пзбо- 
тают при этом подражания неореализму и не спол- 
зают в грубый натурализм. Вся картина от начала 
до конца глубоко оптимистична, и своей подлинной 
художествениостью опровертает утверждение бур- 
нуазиых критиков социалистического реализма, 
что его приицииы — это, дескать, всего лишь набор 
категорических установок — предлагающих автору 
казенный оптимизм, противоречащий жизненной 
правде. В фильме идет сложный философский раз- 
товор © сути подлинного человеческого счастья. 

Мы смотрели картину «Улица домиков © сада- 
мн» © живым питересом. И потому не хочется 
размышлять сейчас о некоторых ев недостатках и 
`проечетах. Я уверен, что нашему зрителю фильм 
тоже понравитя. 

`Режиссер-постановщик Золтан Фабри принад- 
лежит к поколению кинематографистов, выросших 
в Венгерской Народной Республике посло второй 
мировой войны, Его специальность, вели так можно 
выразиться, экранизация литературных произво 
инй. Своеобразный мастер, владеющий искусством 
острого рисунка детали, верный идее близости дю- 
дьй труда, Золтан Фабри в споих работах выстушает 
как тонкий знаток человеческой души. Именно 
таким он предстает в фильмах «Господин учи 
тель Ганнибал» — о расправе фашизма над 
простым человеком; «Анна Эйдешь — посвященном 
трагической судьбе юной служанки, разпортываю- 
щейся на фоне поражения порвой венгерской совет- 
ской республики; «Два тайма в аду» — по мотивам 
документальнй повести А. Борщаговекого «Тро- 
зюжиы облака» — о мужестве и горонзмо киевских 
футболистов, попавших в плен к гитлеровцам, 

`Персисся место действия фильма «Два тайма в 
аду» на венгерскую территорию; Фабри создал та- 
`лерею интересных характеров, наделив их вырази- 
тельными пациональными приметам 

Почти каждый персонаж фильма — от охраини- 
ков концлагеря салашистов до близорукого еврой- 
ского юноши, в жизии во прикасавшегося к фут. 
больному мячу п вырастающего во время матча © 
титлеровской командой в грозного форварда, — вы- 
леплен с максимальной жизненной достовериостью. 

`Досадным исключением, па мой вагляд, являются 
‘лишь фитуры гитлеровского тенерала. м его’ любов- 
вицы, решенные почему-то в оперегочном стиль. 
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Есть в фильме «Два тайма в аду» великолепвый 
эпизод. Под бдительным надзором салашистского 
унтера заключенные антифашисты убирают терри- 
поршю лагеря. Унтер приказывает подобрать ка: 
дый листочек, после уборки он будет раздавать поч- 
ту. Голодные, изможденные люди из последних сил 
стараются выполнить приказ надемотрщика. Уборка 
окончена, Напряженные лица людей, ждущих упоми- 
пания своих фамилий. Но фашист явно ке торопится. 
Он то вынимает конверт, то как бы невзн 
прочитав адреса, бросает его обратно в сумку. Его 
забаваяет эта игра на нервах людей, 

Один из заключенных, коммуниет-подпольщик, 
чей дух не сломлен жесточайшим режимом фашист“ 
ской каторги, спрашивает унтера, нет ди ему весточ- 
ки из дома. 

— Есть, — отвечает обрадованно унтер и хохоча 
вытаскивает из мусорной кучи пожелтевший диз 
сток.— Читай! Велух! Громко! — Одновременно он 
растегивает кобуру,— НУ! 

Сейчас произойдет несчастье, Люди инстинктивно 
пригнули головы. В их глазах отчаяние и страх. 
Однако вожак лагерных коммунистов спокоен. 
Всматриваясь в осенй 
начинает читать всух п , 
потом все громче и громче. И мы видим, как загора- 
ются потухшие глаза закаючениых. Люди смеются 
над остроумными фразами, а кое у кого 
влажиеть глаза, показываются слезы. 

'Фашистский унтер проиграл поединок. Оператор- 
ски ото эшаюд сият также интересно. Полутона 


угасающего осеннего дия усиливают драматизм. 
«Два тайма в аду» — картина глубоко оптимисти- 
ческая. 

На экранах венгерских кинотеатров наряду © 
фильмами других зарубежных стран демонстирует- 
ся мвого советских картин. Лучшие советские 
киноленты, такие, как «Судьба человека», «Баллада 
о солдате», «Летят журавашь, «Чистое небо» и дру- 
тие, просмотрело рекордное число зрителей. 

Почти в каждом кинотеатре можно увидеть на сто- 
вах портреты некоторых наших популярных актеров. 
Некоторых — лишь потому, что до сих пор мы но 
Удовлетворительно снабжаем венгерские киноорга- 
пизации рекламными маториалами. В городе Дуна- 
фельдвар в кинотеатре висят два портрета Олега 
Стриженова и два Татьяны Самойловой. 

— К сожалению, других у нас нет, — пояснил ото. 
обстоятельство директор театра. 

‘Союзу работииков кинематографии следует серьз- 
но подумать, как удучшить пропаганду советского 
кино в братских социалистических странах. 06 
этом же, думается, надо поразмыслить и «Совэкс- 
портфильму». 

Мы уезжали из Венгрии обогащенные виденным, 
интересными встречами © замечательными людьми 
Мы уезжали из Венгрии © радостным ощущением 
идейно-художественного роста венгорской социа- 
листической кинематографии, убежденные, что 
вевгерские кинематографисты ещо ие раз порадуют 
зрителя отаичными фильмами, 

От всей души желаем им больших успехов. 


НОВЫЕ РАБОТЫ 


ВЕНГЕРСКИХ КИНЕМАТОГРАФИСТОВ 


`На крупнейшей в стране студии 
«Гунния» режиссер Мартон Ке- 
дети м оператор Иштван Пастор 
создали веселую комедию «Лебе- 
динал песня», герой которой ет 
рый бродяга, обитающий в вет- 
хом браке. Он привык к своему 
жилищу и ме желает его остав- 
лять, в то время как вокруг вы- 
растаст красивый квартал новых 
домов. В главных ролях сним 
лись популярные венгерские ак- 
теры Антал Пагер, Иадико Печи. 
Дьюла Бодроги. 
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Другой фильм, созданный на 
студии по мотивам повести 
Йозефа Лендьеля, носит назва- 
ние «Кантата» (режиссер Мик- 
ош Янчо). В нем рассказывается 
ожизни и труде молодого хирурга 
(актер Золтан Латинович). 
Проблемы быта и труда в со- 
временной Венгрии нашли отра- 
жение в фильме режиссера Тама-. 
ша Реньи «Два дня, как другие». 
Будни летчиков п парашюти. 
стов — тема художественного 
фильма, поставленного режиссе- 


ром Кароем Макком и названного 
«Предпоследний человек. В 
картине заняты Аттила Надь и 
Эрика Сегеди 

Золтан Варкони закончил ра- 
боту над приключенческим филь- 
лом «Фотограф Хабер». В главных 
ролях: Золтан Латинович, М 
`дош Сакач, Ева Рутткаи. 
Одной из самых крупных по- 
становок отого года является 
фильм Яноша Хершко «Диалог» 
© Имре Шииковичем и Анитой 
Семьен в главных ролях. 


Жан Гремийон—человек, коммунист, художник 


задушевный голос. Такое чувство иепытываешь, когда читаешь подборк: 


= ыпает так, что в шумной и разноголосой толпе вдруг услышишь чистый, свежи, 


«Иобраниые тексты» Гремийона отличаются принцивиальностью, внутренней цельностью и 

‘агородством. Они полны тревоги м © особенной сизой подчеркивают трагическое положение 
искусства в буриуазном обществе. 

«Иобранные тексты» Греми 

сера, известным французеким кинокритиком Аидре Брюнеленом и помещены в зкурнале « 

<реди серии материалом, посвященных этому замечательному художник; 

Первый текст — ото речь, написанная Грежийоном для «чествования французского кино», 
<остолвшегося в одном из парижеких кинокаубов. Эту речь на чествовамии прочитал Жерар Филип. 
ВтороЙ текст — «Замстки 06 опыте творчества в кино» —был впервые напечатан в газете 
«Комба» в феврале 1949 года и, наконец, последний — «Сьобода творчества в кино м экономи 
зеское принуждение» — п декабре МИ7 года в тазете «Лицей Монтень». 

пятьдесят восемь лет, он умер 3 октября 1959 года в одни день © про- 
слиленным французским актером Жераром Филипом. Он был ме только крупным режиссером, но 
мым делтелем, возглавлял фраицузекую Си 
профессий п кино. 
злал дя франиузекого прогрессивного киноискусства, Но самые лучшие, 

‘го были безнадежно потеряны для кино. Не унидся света создан" 
ий «Утро Коммуны» (1945), так и осталась лишь в проекте кинот 
тах современной истории Европы «Убиен 
Парижк—Мюнхеи, 1938; Париж, 1144—1045), Не был поставлен спенарий 

«Весна свободы», пад которым Гремийон работал шестнадцать месяц 
его к съемкам и Нашисая к нему музыку. 
добиым гигантом», непохожим на привычный современный мир « 
ыласт Ява Гремийона Лидре Брюшелен. 
Выдающийся мастер французекого кино Реие_ Клер писал о Гремийоне: «Жи 
ыко большой кинорежиссер, но м большой художник, он был подобен тем людям эп 
сава, которым ие оставалась чуждой никакая форма некусетва». 
ит портрет Гремийона, нарисованный писателем М. Дрюоном: 
эм Гремийон напоминал классический бюст Гёте, он обладал физическими чертами 
творца. Большие глаза смотрели па мир как на широкое позе битим. Манера держаться, походка 
`кондотьера, по комдотьера, лишенного войск. Крайняя, по часто проническая вел: 
‚ терпел ысокомериля сиромность — ото форма гордости, приниж 
соби, так как она принимает за образец лишь гения. Этот мыслитель страдал нить одинм педостат- 

кепособить свой ум, спой талашт к требованиям гаушцов, к их советам и пре 
им 

умел говорить © людьми ниакой 
пествениыми или удачливыми они ми бы. 
оп зюспоминаний о Гремийоме, как и со страниц его руконисей, перед нами ветает че 
цой и страстной мысли и души, художник чрезвычайно разнообразный, понстине «спите 
ский» — режиссер, музыкант, живописец, своеобразный мастер слова. Художник, стрем, 
шшйся к совершенному, высокому п благородному искусству, всю экизиь мужестьенио боров 
шийся за свое творческое и человеческое достоинство. 

}В 10/0 году, в пору своего высшего внутреннего творческого подъема м постолиных творческих 
крушений, Гремийом писал в письме к своему другу: 

«Не думай, что я жалуюсь па еою судьбу, что меня терзают муки из-за матернальных пеудач 
моей карьеры... Мис хочется так много сказать, столько понять, У меня столько планов, которые 
кажутся мие важными, благородными, Энергия бурдит во мие, у меня хватит се па деслток лет 


о трапинеен 
Иешиши 1936 года; 
о реполющии 1868 г 


исньшенных моделей» 


Гремийон 
`Ренес- 


но у меня нет средств. Постоянная борьба, которую приходится вести, чтобы создать хоть 
какую-нибудь небольшую вещь, обратно пропорциональна результатам. Она изнуряет мени...» 

Гремийон оставил после себя учеников ели не в области художественного стиля, то в области че- 

кой морали, ели можно так выразиться. Дакен, работавший его ассистентом, 
говорил, что Гремийон научил его ответственности художника перед своим искусством, перед пуб- 
дикой, ответственности человека перед своей профессией. 

«Мы живем в мире, созданном из фальшивых дверей, — приводит слова Грем; 
стве Луи Дакен в своей статье в «Юманите» под названием «Гремийон научил меня искусству 
кино». — Чтобы скрыть это, на них повесили вывески: «Вход запрещен», «Смертельно», «Частное. 
владение», «Высокое напряжение», «Секретно». Но существуют така истинные двери и истии- 
ные сердца людей и вещей, скрытые за дверьми, которые нужно разрушать». И Гремийон воскли- 
‘цал: «Это ремесло создано не для отдыха!» Дакен добавляет от себя: «Действительно, дая него это 
не было ремеслом, созданным для отдыха. Некоторые упрекали его за. «иепримиримость», так назы- 
вали они его отказ идти на уступки... Еели бы ом захотел, его карьера могла бы быть совсем 
другой. Но это его не интересовало. Его творчество останется навсегда аншенным фильмов, которые. 
он носил в себе и которых он никогда не смог поставить. О любил говорить об этой вообралхаемой 
сишематеке, созданной из проектов неосуществленных фильмов... Двери. Увы, их ие так-то легко. 


иа — это постоянное сражение большого художника за свое в 
свою очень важную и значительную тему в пекусстве, 

Луииие фильмы Гремийона наполнены большой сопремснной мыслью, их герои — ото люди, 
одухотворенные трудом, творческим порывом. Это рабочие на плотине, строящейся в горах («Лет 
ииЙ свет»), могучий коллективный труд которых символически противостоит изошренном; 
сданному паразитихму и опустошенности вишистских собственников; это супруги Пьер н Терсла 
Готье («Небо принадлежит нам») — обыкновенные маленькие аюди, окрыленные поззией высо- 
кого творческого поднига, это молодая женщина-врач («Любовь женщины»), в лютый шторм ото 
равляющаяся по морю ма спасение человека м впоследствии оказавшаяся от любви ради своей 
профес 

Гремийон — художник остродраматического вйдения мира, гаубоко схватывающий самую су 
юсть сопременной буржуазной жизни, в которой силы аля -— огопам, аицемерие, предательстно, 
пресыщение — принимают порой самые разнообразные зичины. Но Гремийом видит, что эти те 
ные силы ие только разрушиттельны и эловещи, но в чем-то о многом экалки —экалки своей иеторь 
кеской обречениостью. 

В отом смысле чрезвычайно вырадителен финал «Летнего света», когда рабочие молчаливой, 
беспощадной, тесно слитой массой наступают ма хозяниа поместья, а тот мечется у края 
обрыва, а затем экалкой куклой летит в глубокую пропасть. 

`Истерии беесплия, духовной опустошенности мира собет 
противостоит ровный, ясный свет цельности м чистоты, свойстве 
ия к п порожденный их слитностью © жизнью народа. 

Гремийон © его великолепным чувством хроники, факта был также замечательным мастером до- 
кументального кино. Егофильмы пе однажды получали премии на международных кинофостивалих. 
Ом начал спой творческий путь © документальных фильмов и ими закончил его. В последние годы 
жизни, когда ему не удавалось осуществить его грандиозные художественные проекты, 
мийон ставит главным образом документальные фильмы. Двалилтимииутный фильм Гремий 
«Андре Маесон м четыре элемента», созданный в 1958 году, французские критики рассматривают 
как косвенное раздумье о себе, о своем искусстве», ак «очерк об отношениях между миром и че. 

ше художественное завещание Гремийона. 
Публикуемые мысли Гремийона о кинонекусстье — это его раздумья о 
ных и сложных проблемах современного кино Запада. Выскалына 
ими реализму, глубоко содержжательному, общественно акти 
нежная, посторженная зюбонь Греийона к своей стране, к се народу, к се искзсетну. В них про 
дятел пытливый, благородный п глубокий ум художжиика, стремление, пусть часто недоениочио 
теорстически определенное м обоснованиое, отыскать истинное мерило художественных ценовой. 

Гремийон — страстный защитник резлизма, а реализмом, по его мнению, яваястся нокуество. 
стромящесся к раскрытию экизненной правды в се различных аспектах. В понятие реалист некой 
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‘дение мира, за. 


чых, быть может, важ- 
ото своеобразный 
раскрывается 


тродиции Грежийои велючает все больше пекусетво, стремящесся проникнуть «в сердце вещей» 
я в дрших своих проньзенцих связанное © псговаым нородиосо творит 

сализм сопременного буржуазного кивонсьусства Гремйон называет страгическии реализмом, 
Отот термин, быть монет, прокаволеи, о он свидетельствует об остром ощотении Громовой ко 
фактов сонременной зарубежной жизни, стремлении пролоетерсмь противидилнически спокойно 
о пообраения, Теорстические высказывания Греибова, ках М его творчество приму противо. 
стоят тому молернистскому повстрию, которо охватило а оси оды оирелеыные вр а 
падной худоественной вителлигонции. Гремийои тоочайниы образом зуветнуат вак хи 
омень точно выражает теоретически ероорывную свлзь моду содержания и форыой В новою, 

“Читая заметки Гремийона, видишь, что мысль художника все промя поворачивается х одному 
1итому же мучительноиу онрсу суды художественного твориеетва в кинематографом условиях 
капитолистического" обществ: 

В отих мыслях Грежийои, быть может, не о всем лоходит до зогичеекого конца. Но лено одно: 
нь чья судьба может ивиться классическим примером трагедии хэложкиика и буризалном общест, 
с удивительной силой" ащущая противоречио между фильмом зудожествоиным пронзведениеы 
мои товаром. 

Однако пафос его раздумий ис толь в этом. Гремийой остро ощущает, что соирсмениому миру 


как никогда пужиа сейчас геронка, непримиримость к козпромиесам, высокое чувство общественной. 
ответственности. 
Мысли Гремийона-о кинонскусстве обращены к будущему. Они наполнены призывами к осозна- 


нию ответственности перед будущим, перед эпохой, которая «наступит завтра». Гремийон полон. 
веры в ото «завтра», ом зовет готовиться к нему и бороться за него. 
Н. АНОСОВА 


Жан ГРЕМИЙОН: БЫТЬ ГЛАШАТАЕМ СВОЕГО ВРЕМЕНИ 


СТРАНА МОЯ, Я ЛЮБЛЮ ТЕБЯ! 


Страна моя, я люблю тебя! слито воедино! И в гибели, и в воличии, 
Ты не рассердишься на меня, любимая ивкрахе, ив оскорблении. Я смотрю на тебя, 
моя страна, если я буду говорить с тобой так, любимая моя страна, я смотрю на тебя 


как считаю достойным тебя, отдавая тебе 
дань уважения. 

Каждый из нас (а нас около сорока ми 
‚лионов) обязан тебе призванием, и каждый 
оправдывает его как умеот, в меру своих спо- 
собностей. Мои не велики, но на них лежит 
отпечаток твоего скромного лица, твоей при- 
роды, твоей славы и горестей твоих, а также 
судеб моих спутников по жизни: мне подоб- 

ых и моих близких. 

В сущности, я хочу лишь отчитаться 
поред тобой, не больше. Так говорил бы кро- 
вельщик о’ своем шифере, п| рывающем 
оберегающем человока, но служащем также 
и грифольной доской, на которой ребенок 
может писать... Так товорил бы булочник 
о зерне, составляющем пищу человека, об 
этом зародыше и завязи будущей жатвы. 

Я буду говорить тебе о своем сердце и сво- 

ем ремесле, ведь это одно и то же, и оно 


о 


и разделяю твою участь. Я хочу сказать, 
что связан с твоей жизнью, которая кажется 
мне желанной, необходимой и благодатной, 
как и все создания земли, на которо 
человек. Ты мерило человека, и каж 
в своем деле стремится воспроизвести твой 
истинный и реальный образ. 

Я сказал — реальный образ. 

Для тех, чье ремесло состопт в том, чтобы 
превращать возможные образы в образы 
реальные, ото может явиться удобным нача- 
лом, чтобы воздать должное своему ремеслу, 
своим обязанностям, своей роли свидетеля, 
'Любознательные люди, которые еще читают 
тазеты прошлых лет, накануне 1956 года 
найдут несколько строк, посвященных пер- 
вому сеансу кинематографа (28 декабря 1895 
тода), состоявшемуся в индийском салоне 
Большого кафе. Касса зарегистрировала 
5 посетителей, 35 франков выручки. 
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Эжам Гремийон 


Какой странный, какой удивительный 
шебный фонарь! — говорили одни (то бы: 
кое ужасное изобретение — 
ю (они и сойчас еще ие все 


Конечно, было бы совсем просто воздвиг- 
путь громадный таболь заслуг, дань уваже- 
я зусордным и верным слугам», состоящий 
из сотни имен. Но ие в этом моя задача, 
как бы ни было велико мое уважение ко 
многим из них 

Человек, бесспорно, достоин уважения, 
но, по-моему, больше за свой труд, за свои 
человеческие достоинства, за свою предан- 
ность долу, чем за свом титулы или за свое 
имя. 

1895—1910: чудесные, удивительные годы! 

Несколько человек творят судьбу француз- 
ского кино и, без сомнения, кино вообще. 

Они создают студии, электрифицируют их, 
сливают панорамные образы с мизанеценой 
и Движением рассказа, изобретают планы 
различной величины, создают элементы мон 
тажного синтаксиса, Эти люди жаждали 
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они все нашли: звуковой фильм, 


всего. 
фильм цветной... ускоренные съемки. 
Они совершали чудеса, изобретая в «Уби 


стве терцога де Гиза»® последовательность 
планов в ритмах, соответствующих драмати- 
ческому движению. Это было первым эффек- 
том монтажа, продиктованного характером 
драмы, началом искусства, которое Гриффит 
в Америке стремился довести до высшего 
‘совершенства 
Поистине уд 
рея** (1882) позволили совершать замедло: 
съемки, открывшие окна в невидимый мир, 
о котором раньше не подозревали. Лишь те- 
перь УЗнали, что птица в полете плывет 
ли танцует с ни ечем не сравнимой грацией. 
епная техника, раскрывшая этот 
очаровала и восхитила всех. 
времени, 
чтобы не расставаться с этой волшебной кар- 
тиной развития техники, я сказал бы также, 


ъные работы Э.-Ж. Мо- 
ые 


секрет, 
Совершив большой скачок во 


что звук открыл в кинематографическом 
выражении такие же безграничные перспек- 
тивы, как и зрительный образ... 


Я говорил сейчас о технике, о технике на- 
шего французского кино, но Я возвращаюсь 
к своей первой мысли о реальном образе 
или, скорее, образе реального, так как имен 


но в этом состоит смысл того, что я хотел 
ы сказать: французское кино — это фраи- 
зский реализм, и его служители были ве 


ми именно в той сте в какой они оста- 
вались верны ему. 
Конечно, нужно немед 
«реалиамь 
узский реалист легко читает в книге 
евидимой для других, реальный мир, 
который кино разворачивает перед нами 
одновременно с детской непосредственностью 
расчетливой точностью. Я товорю это, 
чтобы подчеркнуть, что для меня дело идет 
не о механическом натурализме, но совсем 
напротив, о той красоте, которую может дать 


шо условиться 


максимально организованная выразитель- 
ность. 
Именно в этом, мно кажется, состоит 


тлавная чмиссия» французского искусства, 
'Припомните средневековое искусство, по- 
смотрите, как изображения той 


воги, задающего себе вопросы о смысле бытия. 


Это обычные люди, оказавшиеся среди 
+ Фильм Ле Баржи и’ Лаведана (1908). 
* Морей Этьен-Яюль — французский физиолог, 


один 


г зачинателей французского кино. 


привычных пейзажей один на один с тревож- 
ной проблемой реального. И поскольку этот 
диризм никогда не теряет своих прав во 
французском искусстве, его преемственность 
распространяется от революции 89-го года 
к романтиаму, от чудесных музыкантов 
ХУ-ХУ! веков к Клоду Дебюсси ик некото- 
рым нашим современникам. 

Как бы это ни казалось очевидным, я пе 
отступил от темы. Я хотел только подчер- 
кнуть, что величие, значение, смысл фран- 
‹цузского кино восходят к добротному и глу- 
бокому корню реализма, возникающему из 
сопоставления с жизнью, а но из подража- 


ния. Это народная традиция, вступающая 

в постоянную борьбу с академизмом, тра- 

диция, которая бъет ключом, когда ее не иска- 
ют понапрасну. 

Черпать из драгоценного народного искус- 
ства, способствовать его усилению, превзой- 
ти его в выразительности — вот источни 
истинного искусства. 

`Другие, наделенные более серьезным даро- 
ванием и более весомой ответственностью, 
покажут, как эти источники сливаются с на- 
шей национальной историей, и раскроют ту 
«гуманистическую константу», которая харак- 
терна для французского искусства. 


ЗАМЕТКИ ОБ ОПЫТЕ ТВОРЧЕСТВА В КИНО 


Фильм редко создастся по вдохновени 
почти веогда по заказу. Я понимаю, конеч” 
ю, что многие значительные 


созда и не собираюсь 
высказывать зд ионные суж 
дения, а просто хочу уточнить понятие сво- 
боды выражения в применении к искусству 
кинематографа, нот необходимост 
озкрывать по этому поводу полемику и ста- 
вить вопрос о степени правомерности систе- 
мы производства фильмов, об ее экономиче 
ских основаниях или выдвигать требования 
хотя бытой же романтической свободы худож 
Ков, Надо прежде всего исходить из факти 
ского положения дел. Тем более что суще- 
ствуют разаичныо точки зрения на положе- 
ние кино п автора фильма. 

Но всли Ренуару и Фейдеру, если Карно 
или Рене Клеру (говоря лишь о французах) 
удалось превратить свои фильмы в нечто 
большое, чем просто промышленные товары, 
я предпочел бы, чтобы было ясно, что при 
пуждение, испытанное ими, не имеот ничего 
общего с тем «божественным принуждение 
которое обычно лежит в основе художествен- 
ного творчества 

Я шестнадцать месяцев работал над сце- 
парном «Весны свободы», но так и не снял 
его; я познакомился со сценарием «Белые 
лапки» за несколько дней до начала съемок, 
монтировал фильм буквально день за днем 
во время съемок, и, однако, моя творческая 
свобода получила здесь большее выражение. 
Какой вывод, какое доказательство я могу 


извлечь из этого опыта? Как 
В наших условиях авторы фильма 
свободы творчества, существует 
ответственность. 

Я взял на себя отвотственность выразить 
средствами киноискусства суровый, жестокий 
и острый сюжет Жана Ануйя, используя 
те специфические качества присутствия», 
включения отдельной судьбы в общий кадр, 
показа параллельных действий, которые ха- 
рактерны для киноискусства. 

Надо думать, что мы живем не вие мира, 
но, напротив, в точно обозначенное, опреде" 
денное, конкретно существующее время. 
Обнажить внутренние противоречия како 
нибудь образа жизни, начать © внутреннего 
мира Ануйя, чтобы обнажить ма экрано 
трагедию повседневного факта,— вот какой 
путь избрал я. 

Мир, построенный по свойстве 
ного логике, живет в данном фильм 
этого авторы или нет, но зрител 
сет свой опыт, который он примет за опыт 
своих чувств, отражением каковых стано- 
вятся фильмы. В чем же заключается реа 
ность фильмов? В простом сходстве м 
экрана и внешнего мира? Или в реальности, 
в глубокой социальной правде драмы? 

Отчетливое определение ответственности 
автора фильма освещает не только проблему 
его свободы, но, одновременно и проблему 
реализма и проблему стиля. Единственный 
реализм, не являющийся для нас иллю- 
зией, ото трагический реализм, который 
живот на экране. Много говорили о кино на 


133 


рецепт? 
тишены 
ь их 


улице, на настоящей улице, с настоящей 
толпой. Когда сам смысл драмы, драмати- 
ческого рассказа способствует усилению или 
поддержанию подобной мистификации, ра- 
скрытие запретов наших норм жизни в обще- 
стве может быть усилено реальностью внеш- 
него воспроизведения действительности. 
«Стая самого по себе» не существует, ов 
не существует отдельно от драмы. Стиль не 
отправная позиция, а результат в искусстве. 
Это ни в какой мере не означает, что про- 
блемы формы не имеют значения, совсем 
наоборот. Чем больше значения придают 
содержанию, тем большую важность (как 
это ни парадоксально) приобретает проблема. 
соответствия формы содержанию. Именно при 
крайнем внимании к смыслу произведения 
забота о форме и формальном совершенстве 
становится особенно продуктивной: форма 
непременно перестает быть нейтральной. 


Существует, следовательно, ремесло автора 
фильма, которое несомненно возлагает ббль- 
шую ответственность, чем какое-либо другое. 
Занятие этим ремеслом не ставит в современ 
ных условиях нашей жизни обособленно 
эстетических проблем. По-видимому, сей- 
час такое время, когда главная задача состоит 
не в возможных изобретениях и усовершен- 
ствованиях в языке кино. Имеются тысячи 
примеров богатых, разнообразных, потря- 
сающих манер, способных ничего не выра- 
жать, тысячи смелых, удивительных, блестя- 
щих приемов, используемых, в сущиости, 
в целях самых очевидных уступок приспо- 
собленчеству, легковесности, компромиссу. 

Главным теперь становится содержание 
и поэтическая, драматическая или сатири- 
ческая (если имеют к ней вкус) сила фильма, 
его художественный смысл, во всей его 
совокупности, 


СВОБОДА ТВОРЧЕСТВА В КИНО 
И ЭКОНОМИЧЕСКОЕ ПРИНУЖДЕНИЕ 


`Многие примечательные особенности кино 
паводят на мысль, что оно занимает в исто- 
рии искусств исключительное место. 

Кино обладает, как, впрочем, об этом ча- 
ото и много говорилось, ни с чем не срави 
мой силой воздействия, Для каждого зрите- 
ля фильм становится как бы новым испыта- 
инем его собственных чувств. Зри 
вается пород экраном, как перед сам 
хотя и знает при этом, что здесь все до мель, 

й детали взвешено и рассчитано, все 
использовано для воспроизведения жизни 

ю совершенно особенной логике. 

Кино, обладая ббльшими риторическими 
и демонстрационными достоинствами, чем 
учебник (так что педагогика совершенно 
розонно начинаот его использовать), оказы- 
вает также сильное и неповторимое влияние 
на мир человеческих чувств, оно по самой 
своей природе обладает большим чувствен- 
ным воздействием, чем другие искусства. 

Богатство и гибкость формы киноискус- 
ства не имеют границ. Оно соединяет самые 
богатые и самые сложные сочетания зритель- 
ных образов с самыми богатыми и самыми 
сложными звуковыми комбинациями. Его 
ритмические возможности бесконечны и по- 
чти еще не использованы. Его язык при всей 
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своей зависимости и от форм и от рамок дра- 
матического рассказа — самый богатый и 
самый свободный. 
Среди искусств, известных во все периоды 
лизации, кино, кроме других своих 
бесчисленных даров, располагает также и 


самой широкой, самой разнообразной, самой 
постоянной аудиторией. Оно не знает границ, 
а часто и языков, Словом, кажется, что здесь, 


лись все условия для создания ору- 

луры самого гибкого, самого силь- 
ного, для создания искусства самого богатого 
и полнокровного. 

Как я сказал, все условия слились, чтобы 
кино стало великим искусством, вероятно, 
специфическим именно для современного 
исторического периода, В действительности 
обстоятельства таковы, что кинофильм пре- 
вращается в товар, который производят, про- 
дают и потребляют как обычный продукт, 
подчиненный привычным правилам, управ 
ляющим производством, обращением и прода- 
жей товаров ради прибыли в таком миро, 
как наш. 

Существование для фильма определенной 
«клиентуры», необходимость приспосабли 
ваться к се требованиям служит первым дока- 
зательством того утверждения, что фильм 


при современном состоянии кино не что иное, 
как товар широкого потребления. 

Могут сказать, что многие, быть может, 
даже все искусства зависят от их клиентуры, 
архитектура, например, существует и разви: 
ваотся лишь в зависимости от открыто выра- 
женного социального заказа. Благородство, 
треческих храмов, романских церквей, собо- 
ров, восточных храмов нисколько не постра- 
дало от характера заказов, предопределен- 
ного социальным состоянием эпохи. 

Форма и содержание главных произведе- 
ний живописи и скульптуры — идет ли речь 
об египетских колоссах или греческой скуль- 
итуре, осредневековой миниатюре ил 
ведениях, заказанных моценатами 
ского возрождения, или о придворной живо- 
писи ХУ века — явно зависят от «потре- 
битоля», но это не нанесло ущерба их значе- 
иию в мировой культуре. 

Итак, в киноискусство с особенной силой 
выражается с одной стороны постоянная 
связь между формой п содержанием, с дру- 
той стороны между фильмом как произве- 
дением искусства и конкретными возмож- 
ностями распространения этого искусства. 
Насколько мно известно, эту проблему спе- 
циалисты по эстетике до настоящего времени 
решительно отказывались изучать. 

Я попытаюсь здесь выяснить, какое влия- 
ние оказываот существующая у нас экономи- 
ческая систома на художественное самовыра- 
жение и саморазвитие в кинонскусстие. 

' Обстоятельства, при которых в настоящее. 
время создается фильм, таковы, что стано- 
вится почти невозможным изменить порядо 
управляющий производством фильмов-това” 
ров... Противоречия, внутренние слабости, 
технические, финансовые, коммерческие недо" 
статки нашей системы обнаруживаются © ог- 
'ромной силой. Вопрос о будущем француз- 
ского кино стоит в совершенно конкретном 
экономическом плане. 

'Вот здесь-то и обнаруживается, что гл 
ная проблема художественного Творчества 
в кино — это проблема экономическая, кото- 
рая определяет в конечном счете все другие. 
проблемы. 

Говорят (от этом свидетельствуют весьма. 
убедительные примеры), что принуждение, 
божественное принуждение всегда было 
в области художественного творчества необ- 
ходимым стимулом. Я хорошо понимаю, 
что железные правила, определяющие фу- 


гу, возбуждали у Баха  несравненное 
творческое мужество, что правила алексан- 
дрийского стиха скорее вдохновляли, чем 
обескураживали Расина, что Поль Валери 
© воодушевлением искал сладостных цепей. 
Но тот род принуждения, который с желез- 
ной необходимостью превращает произведе- 
ние искусства в товар, обладает, мне кажется, 
иной природой, глубоко пагубной для внут: 
реннего содержания самого произведения 
искусства. 

`Видеть в произведении киноискусства лишь 
возможность получения прибыли, придавая 
фильму в этих целях характер товара широ- 
кого потребления, — разво это не значит ста- 
вить пробдему с ног на голову? 

Но может ли стать решением проблемы 
возможность избежать этой системы? Мне 
товорят, что многие значительные произво- 
дения мировой литературы были созданы 
для узкого круга (варру {е\ Стендаля) 
и что лишь благодаря этому они нашли более 
широкое распространение. 

Но кино, так же как и архитектура, по 
самой споей природе не может иметь ограни- 
ченной аудитории. Список же эксперимен- 
тальных фильмов невелик. 

Значение кино — и тем самым его ответ- 
ственность — состоит в том, чтобы быть гла- 
шатаем своего времени и брать на себя вели- 
кую обязанность удовлетворять широкие 
массы зрителей, для которых онов больш 
стве случаев является единственной куль- 
турной пищей. Эту ответственность можно 
завоевать лишь ценой непрерывной борьбы, 
Кино не сможет стать средством культуры, 
если оно но будет отвечать на запросы своего 
времени; если оно не станет бороться за дей- 
ствительное отражение проблем, конфликтов, 
человеческих характеров своего времени’ 
Бежать от своего времени — это такая же 
ллюзия, как, разрушив песочные часы, прод- 
ставить себе, что время остановлено. 

Понять и раскрыть реальные социальные 
отношения своего времени, обнажить внут- 
ренние противоречия продначертанных или 
привычных образов жизни — вот отправной 
пункт для тех, кто завтра должен будет да- 
вать отчет 0б эпохе, зрелость которой 
уже наступает. Действительный, реальны 
мир окружает нас и требует от нас лучшее, 
что ость в нас самих. Будет ли это лучшее 
достаточно хорошим? Вот о чем нам следует 
позаботиться. 


Из фильмов, шедших в течение решено было не присуждать в 
Недели на экранах Болгарин, наи- этом году ни одному из художе- 
более нитерееными были: '«Ин. ственных фильмов. Первая пре- 
тервыю» — кинобеседа врача о б5- мия присуждена фильму «Табак» 
`лезнях, ихея человеку («Конец Никотианы»), вторая — 
БОЛГАРИЯ от животных; «Лечебные свойства картинам «Капитан» «Волот 
крови»; научно-публицистичеекий 356» и «Смерти нет». Лучиши 
На ежегодно проводимой Не- фильм «Протест неродивишкся» — кационным — фильмом 
деле болгарского научно-популяр- о пагубиом влиянии радиации на признан «Громоотвол». «Золот 
пого фильма болгарские зрители человеческий организм, фильм, розы» в категории документаль- 
имеют возможность увидеть филь- который поднимает голое проте. ных фильмов удостоен пол. 
мы, созданные в течен ста против испытаний ядерного нометражный — документальный 


оружия. фильм о победе национально- 

ешнем году на Неделе освободительной борьбы алжир- 

было показано 27 научно-попу. — ® ского народа «Праздиик падеж 
лирных фильмов, 8 периодических ды». Как лучшие болгарение 


выпусков (журналы «Наук и В Варне — крупнейшем ку- актеры года отмечены Геор 
техника» и «Сельскохозлйствен- рортном центре Бодгарни — со- Георгиев и Невена Коканова — 
ные новости»), 25 учебных  стоялся Третий фестиваль бол- тлавных ролей в 
фильмов, а также 12 фильмов лотой зубу м «Та 
по специальным за 


фестиваля — 


Золотую розу» — 


ЗАКРЫТЫЕ ДВЕРИ НА УОРДУР СТРИТ 


Сокрам 


ыый перевод стотьм Пемелоны Джмлямети мз англыйекой газеты «Обзереерю 


Молодой кинемотографиет сто 


перед весьма обеску: 


дате расходы по картине. 5 вь 
дучить де 


пыпускают 


метражжного 
режиссеры. Если вам 


что У того 
тнос.: если бы он танцев 


№ перестанет раздражать тро- 

телефонной трубки в ответ 

просьбы о © другой стороны, столь серьез- 

ый недостаток органа слуха сделает вое весьма подоз. 

ым ко веему, что ии 

ыное»,— «беесмертное», 
вам, которые, 

нить любую новую 

скусетва. «Сюда приходит даже цветные», —© ужасом 

рошептал мше одни из чииовиимов. Это был тот самый 

монодатель вкуса, который только что охарактеризю- быть, и прозиуч 


знакомство более 
медленный фокстрот, 
‘Франенсу Меган 


вал Фильм «Содом п Гоморра» как сочень милый и  аиомов друг ая а 
тлубощо нравственный фильм на секезальную тему». — пятна и выразительно 
В конце концов вы потратите свом собственные сб- “Пока есть только елабые проблески надежды, что по- 


зожение улучшите, и мы должны сделать все возмож. 

ное, чтобы помочь молодым режиссерам. Мы должи 

вы сделаете хороший фильм, а это, организовать действенизю ги 

как известно, ме так просто, даже сели его кушит про’ талантливым режиссерам 

катная хомиани потеатры тина «Академии», 

— Убрдур стрит — уанца в Лондоне, где помещаются только в этом случае о перестанете быть пони 
стариков, м’ это очень важно дам зрители, 


ДАНИЯ 


Около пятидесяти тысяч дат. 
зан подписали петицию, в 
которой требовали прекращения 
съемок фильма о Кристин К 
дер — одной из главных «героинь» 
скандала, приведшего к отставке 
лийского военного министра 
"Профыюмо. 

Съемки фильма ведутся п 
'остудии «Новарие-фильм» близ 
Копенгагена, Главную роль дод- 
эжиа была пеполиять сама Килер, 
однако после самоубийства д-ра 
Уорда ей пришлось отказаться 
отучастия в фильме. Тогда ее при 
тланаи п Данию в качестве «ком- 
сультаита» фильма, но имехать 


из Англии она не смогла, так как’ 
привлечена к судебной ответет- 
вениости, В роли Ка 
английская артистка 


киигем. Продюсер 
Нешт время от 
ржает из Данни в 
‘побы  приеутетвовать 
ых заседаниях, 
торых появляетея перед 
`Килер. В связи © петии 
пистр юстиции Дании заявил, что 
правительство по всякой 
законной возможности запрети 
‘съемки фильма». Недавно фильм 
Г на экраны. 


ИТАЛИЯ 


Фильм «Содраниая кожа», по- 
ставленный молодым режиссе- 
ром Джузение Фипа, вышел ма 
экраны около года назад. Одил- 
ко прокатные ортмивации до 
сих пор саботируют его показ в 
Риме п мпогих других городах 
Италии. В фильме расеказы- 
вается петиниая история милан 
ского рабочего — одного па 
многих тысяч, — вынужденного 
терять по иескольку часов в 


СОВЕЩАНИЯ КИНОКРИТИКОВ 


В курортном городке Поррета-Терме состоялась ежегодно 
устраиваемая прогрессивными итальянскими кинематографи 
стами международная выставка свободного кино. 

На фестивале были поквзаны произведения передового ите 
яиского и мирового киноискусства, еще ме знакомые критике. 
'Однако главное внимание кинокритиков и киноведое привлек 
конгресс, на повестке дия которого стоял вопрос: «Критика и 
кино сегоднз 

С основными докладами на конгрессе выступили критики Том- 
мазо Къяретти («Кинокритика между чкультурной промыш. 
ленностью» и политической организацией общества») и Дэузение 
Феррара — автор переведенной у нае книги «Новое итальянское 
кино» («Пути развития кинопублицистики»). 

Доклад «Реализм, декадентство и веангардихм в современном 
кино» сделал редактор журнала «Чинема нуовоь Гуидо А ристар- 
ко. Кинокритик Пио Бальделли яростно созражал против 
имдлинутой Аристарко задачи соеременного итальянского кино: 
«переход от неореализма к реализму 

В 10де прений по трем докладам выступило много кинемато- 
графистое — критики, режиссеры, журналисты, Учитывая 
изесстный разрыи, наметившийся между прогрессивной кинокри- 
тихой в ежедневной и еженедельной печати, с одной стороны, 
и критикой вчтодстыхь специализированных журнала, с другой, 
а также и между самими этими журналами, учрежден комитет 
по координации м намечен ряд конкретных 
развитию кинокритики. 

`Другое совещание критиков проистодило в городке Грульяеко 
(Пьемонт). Теоретический журнал компартии «Ринашитаь 
публикует отчет кинокритика Мино Арджентьри об этой 
конференции, на которой обсуждался вопрос «Современные 
тенденции итальянского антифашистского кино. Конференция 
‘была созвана в связи с двадцатилетием освобождения Италии от 
фашизма, но носила, как отмечает А рджентьери, не юбилейно- 
парадный, а сугубо деловой, критический характер. В ней уча- 
ствовали люди различных политических взглядов — коммунисты, 
социалисты, католики, еметупали кинокритики, документали.. 
сты, быешие партизаны. 

'Выступавшие, отмечая, что антифашиетские и антивоенные 
"произведения, вызыеающие бешеную ярость у боннскиг реванши-. 
стое, составляют ныне значительную часть итальянской кинопро 
'дукции, вместе с тем указывали, что большинство этих картин 
не достигает по четкости м силе в 


мероприятий по’ 


го и морольного заряда уровня перемг произведений неоргалиг. 
ма, такиг, как «Рим — открытый город Роеселини и «Солнце 
еще восходит Вергано. Счастливое искаючение среди новых 
фильмов, как ораторы, составляют лишь не: 
многие произведения, — такие, как «Долгая ночь 1943 года» 
Ванчини, — наиболее верно и глубоко передающие ‘дуг и идеи 
итальянского Сопротивления. 


день, добираясь на работу, п ет: 
повящегося рабом пригородного 


поезда. Разоблачая так назы- 
ваемое «окономическое чудо», 
создатели фильма показывают, 


лто даже в Милане — самом цен" 
тре промышленно развитого Се- 
вера Италии — рабочий, проте- 
стующий против плохой работы 
тородекого транспорта, может 
попасть в тюрьму, а если оп воз- 
лавит забастовку у себя на за- 
воде, то и лишится места. Ког- 
да же, став безработным, герой 
фильма пытается поступить 
привратником к богатому домо- 
владельцу, ему это не удается, 
так как приходекий свящей 
считает его неблагопадежным — 
отца этого рабочего хоронили 
без религиозного обряда. 

В журнале «Вие нуове» 
ишет: 


в котором — велед за 
мом «Рокко м его братья», 
им в разрезе жизнь 
— раскрыта глу- 
бокая связь между наемиым тру- 
дом, эксплуатацией и социальны- 
иями жизни рабочего © 
ой культурой, его ду- 
ростом, личными чу 
и, ого семейными в 
ными отнош 
Тромбадори отмечает, что этот 
острогоциальный фильм про 
пуг поззией, тонким пеихологиз- 
Недавно фильм был удоетое 
 присужденной ему про- 
шой римекой культурно 
«Театро Альтемие». 
рвке — присуждения 
шорится: «За образцо- 
вую зрелость и ясность языка, 
за глубокое чуветво достопнства 
мира трудящихся, за правди 
пость в показе любовиых отио- 
шений между героями». 


138 


Микеланджело Антониони, вы- 
пужденный вновь п вновь откл. 
дывать начало работы над своим 
иовым фильмом «Красная п 
стыня», изза того что ие нахо- 
дит продюкеров, согласных ф 
манеировать его съемки, опу 
диковал в журнале «Чинема 
пуово» сюжет (краткий литер 
турный сценарий) давно заду- 
манного им фильма «Макароны», 
писанный вместе со еценар, 
стом Тонино Гуэрра. В изложе- 
ини сюжета рассказывается о 
страданиях итальянских солдат 
в гитлеровских концлагерях и о 
том последнем периоде войны, 
когда вееной 1945 года в Герма- 
вии царили хаое п разруха. 
Перед тем как поже- 
пие сюжета фильма, Антоном 
п Гуэрра проделали большую ра- 
боту, собирая матерналы п опра- 
шивая десятки итальлищев — 


бывших фронтовиков м воеино- 
пленных, 

О 

В Риме мдуг съемки нового 


фильма Витторио Де Сика «Вче- 
ра, сегодия, завтра». Фильм со- 
стоит из трех эпизодов. Гла 
женскую роль в каждом из 
играет София Лорен. 
Сцена) 
писан Чезаре Дзаваттини. Де 
ствие его происходит в Риме. 
Это история девушки, которая в 
поисках заработка посещает до- 
ма свиданий, куда ее вызывают 
по телефону богатые клиенты. 
Второй эпизод написал Эдуардо 
Де Филиппо: действие его 
сходит в Неаполе. 
чески-комический рассказ о тор- 
товке контрабандиыми сигарета 
которая вынуждена, чтобы 

ее ие арестовали, одного за дру- 
тим рожать детей. О третьем 
эпизоде пока известно только, 
что местом его действия будет 
Мил 

В фильме снимается также 
`Марчелло Мастроянни. 


«Чудовища» — так называется 
новый фильм режиссера Дино 
Ризи, спимающийся в Риме, В 
ем, как п в другом фильме Ри- 
зы — «Поход на Рим», главные 
роли также играет «дуэт» Витто- 
рио Гасеман — Уго Тоньяцци. На 
этот раз Гасемаи играет роль 
знаменитого боксера, а Тоньяц- 
ци — его тренера, 


ПОЛЬША 


а экраны страны вышел но- 
вый фильм «Пассажирка». Это 


зщегося режиссера Аиджея Му- 
ка, погибшего два года назад в 


ной катастрофе во 

того фильма, 

‚м поемертного 

Мунка работали 

Витольд Лесе 
Виктор Ворош 

писавший 


‚ский, на- 
икторский текст, и 


другие. 
Польская печать дает высокую 
оценку фильму, подчеркивая его 


туманистическую направленность 
и выдающиеся художественные 
`достом 


Режиссер Ян Руткевич снимает. 
па Балтийском побережье ки 
комедию «Влюбленные ереди нае» 
по сценарию Анджея Мандалнана. 


В главных ролях студенты 
Выешей театральной школы в 
Кракове Кжиштоф Кальчинекий 


и Магдалена Завадека. 


РУМЫНИЯ 


Бухарестская студия имени 
Александру Сахия из года в год 
увеличивает выпуск докумен 
тальных,  иаучно-популярных и 
учебных фильмов, 


На Эдиибургеком между 


город. 
кинофестивале румынский 
ментальный фильм «4000 сту- 
кв небо» — о работе строи 
Й новой злектроетании 
был удостоен почетного диплома 
кю 
= Среди новых работ студии до- 
ументальные картины «Завод», 
трудятея люди», «Кар. 


иды», научно-популяр- 
об использовании радио- 
ых изотопов в медицине, 


об ультразвуке и другие. 
Выпускает студия м небольшие 
художественные, так называемые 


США 


ровая печать приносит все 
ковые сообщения 06 участи аме- 
риканских кинематографиетов в 
Движении протии расовой диск 
риминации в Соединенных Шт 

В защиту прав негритянско- 
го пассления активно выстушают 
актеры Марзон Брандо, Пол Нью- 
мен, Аптони Франчоза, На массо- 
пом ‘псгритянском митинге ® Гал. 
одено (Алабама) они заявяли, что 


сделают все от них зависящее, 
чтобы содействовать успешному 
проведению кампании против 
расовой сегрегации. 

Брандо сказал: 

«Я уверен, что пройдет не 
так много времени, и наконец 
поймут, что избиения м прееле- 
дования негров не принесут ни 
какого результата... Кампания в 
защиту гражданских прав подобна 
огромной волне, которая готова 
охватить всю страну, м мы хотим 
участвовать в этой кампани, 

В походе мегров и белых на Ва- 
штигтом, в митингах протеста м 
других выступлениях против’ 
скриминации негритянского насе- 
ления принлли участие и многие. 
другие кинематографисты, в част- 
ности Гарри Белафонте, Керк 
Дуглае, Джуди Гарланд, Стив 
Маккуни, Сидней Пуатье, Сыюзен 
'Страсберг, Джоан Вудворл, Джо- 
зеф Манкевич, Берт Ланкастер, 
Эли Уолах. 


Вновь снимается в кино одна из. 
знаменитых звезд «великого немо- 
го» Поля Негри. Ома участвует. 
в фильме «Лунные пряхи», ко- 
торый ставит на своей студии 
Уолт Дисней. 


Начиная © нынешнего года в 
Нью-Йорке будут ежегодно про- 
водиться кинофестивали, ма ко- 
торых будут демонетрироваться 
преимущественно — иностранные 
фильмы, еще не знакомые аме- 
риканеким любителям кин 
рентабельные для проката в 
Соединенных Шнатах. 

На этом кинофестивале нет ни 
премий, ни экюри. Специальная 
комиссии отбирает для показа 
ежегодно десять лучших новых 
фильмов года; на чисторичес» 
части фестиваля демонстрируют- 
ся десять фильмов из чиела клас- 
сических произведений мирового 
киноискусства. 


ФРГ 


Известный иепанекий режиссер. 
Ладислао Вайда работает в Запад. 
ной Германии пад новой киновер-. 
сшей «Барона — Мюнхгаузена». 
Сценарий Эриха Кёстера. Кро- 
ме того, Эрих Кёстнер готовит 
для Уолта Диснея сценарий по 
своей книге «Эмиль и детективы, 
впервые  окранизированиой ре 
жиссером Лампрехтом в 1931 году. 


Режиссер Альфред Вейдеман, 
приступил к работе над экран 
зацией новеллы Стефана Цвейга 
«Двадцать четыре часа из жизни 
женщины». Главную роль иепол- 
няег Мария Шелл, 


ФРАНЦИЯ 


История венецианекого путе- 
шественника Марко Поло поеду 
жила основой сценария, по кото- 
рому Кристнан-Жак начал син 
мать Фильм © Аленом Делоном. 
в главной роли, Съемки эти бы- 
ан прерваны по финансовым со- 
ображениям. Теперь продюсер 
уль Леви поручил снимать кар-. 


у «Марко Поло» режиссеру 
де ла Пательеру. Дналоги 
драматурга Жана Ануйя. Роль 


'арко Поло поручена немецкому 
актеру Хорсту Бухгольцу. Фране 


Ныюйен будет играть воето’ 
принцессу, а Энтони Куин — 
хана. В картине также заняты 


Робер Оесейм, Пьер Брассер, Бер- 
нар Блие, Витторио Де Сика. 


. 
Жан Габен снимается в фильме 
«Господин» (режисер Ле Ша- 


'пуа). Он играет ро 
который из-за одной любовной 
истории становится камерди 
ром богача. Габен заявил коррес- 

иденту Ффранцузекого радно м 
телевидения, что по окончи 
работы вад этой ролью он ма- 
мерен окончательно оставить ки- 
`пематограф. 


человека, 
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ПОВОРОТ К СОВРЕМЕННОЙ ТЕМЕ 
В ПОЛЬСКОМ КИНО 


Польская кинематография в не- 
далеком прошлом добилась боль- 
ших уешехов, обращаясь к те- 
мам, связанным © периодом вой-_ 
ны, оккупации, © первыми годами 
существования нового строя. 


В начале 60-х эта про- 
блематика быдла почти исчер- 
пана, п перед творческими ра- 


ботниками встала необходимость 
заниматься более близкими к се- 
годняшиему дню проблемам, 

Однако современность пред 
стала какой-то блод фильмы 


возможности для дие- 
ие затрагивали жизне 


 куссий, 


но важных вопросов. И вот тогда- 


зация», 
крывались от упреков в том, что 
художественная —— кинематогра- 


фия, в отличие от документаль- 
ной, не поепевает ни за потреб- 


ностями зрителя, ни за боль. 
шими социальными переменами, 
влекущими за собой перемены 


‘обычаях, пенхике 


в сознании, 
людей. 


приносит новые, далеко идущи 
изменения. Постано ‘филь. 
мов п сценаристы ме были под. 
готовлены к их показу 

В последние годы шла борьба 


за обращение к современным те- 
мам. Большинство поставленных 
за последние три года 


так пли иначе пращалось вокруг 
‘современных вопросов; среди них 
были и комедии, м сенеационно- 
кр сые драмы, 
тические картины, п 
стичеекие фильмы, и фильмы дая 


дей. 


и темам, убеждаешься, что 
гордиться пока нечем. Так, из 
28 картин 1962 года ните- 


ресных, общественио-значимых, 
с высоким художественным уров 
нем было только две-три. 

Это прежде всего фильм Ста- 
нислава Ружевича «Голое © того 
спота, © котором уже упоми 
валось п Искус- 
«Едут гости, едут». Можно еще 
добавить «Встречу в «Сказке» 
Яна Рыбковского. Значительно 
более иитересные результаты дала 
военная тематика. И хотя со- 
временность преобладала на экра- 


страницах 
а также комедия 


`интерсеный фильм 
нешиего года — «Как быть 
Войцеха Хаса. Этот ф 
как известно, получил первую 
премию на Международном фе- 

Неемот- 


зируетел на тематике, 
«Черные крылья»  Петел 
обогащают немногочиеленный до 
настоящего времени разряд ка 
тии ма историко-револющиони 
тему. О событиях прош 

сказывает и «Е ый моет» 
Пассендорфе] остаете 


развлека- 
‘фильмом, таких, как ко- 
«Девчонка» — Леонарда 


` драма 


«Пре 


‘заботы 
форме, об инте- 
ресном содержании, которое я 
ком кино можно в 


деревие. А педь 
сем недавно творческие раб’ 
ки утверждали, что никого эти 
проблемы не запитерееуют — 
ии жителей городов, ни, тем бо- 


лее, жителей деревни, которые, 
дескать, охотно смотрят только те 
фильмы, действие которых про- 


гангетеры 
режиссеры Ёбки 


'Эдвард Скужевский) 


Бета Тышкевич м Анджей 2 фильме «дей. 
ель о вер при Рыбковокнй, 


‘Здесь мой д 
прежнсвер. 10 


лав ВАЛЯСЕК 


`Варшаеа 


в. ПЕЛЛЬ 
| Для кинолюбителей 
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камеру, более или менее верно определив экспози- 
цию, он начинает снимать. Но уже при первом про- 
смотре своего материала кинолюбитель убеждается 
в том, что снимать кинофильмы не так просто, как 
он думал раньше. Кадры на экране оказались не 
связанными друг с другом, действие протекает то 
зрезмерно замедленно и скучно, то, наоборот, со- 
бытия скачут со страшной быстротой, отсутствуют 
отдельные элементы так последовательно разви- 
вавшегося эпизода; персонажи одной и той жо сце 
ны то выглядят ма экране хорошо освещенными, то. 

яются черными силузтами; почти всегда, 
ме зюбителя нет крупных планов лю- 
м представляет собой набор общих и 
ов, особенно если ом снят во время 
; люди ведут себя на экране неосте- 
ственно — они позируют. Обильные панорамы на 
экране дергаются, камера, панорамируя, неодно- 
кратно «возвращается» к’ недостаточно, по мнению 
любителя, показанному участку. Одним словом, 


фильм ме получился. Однако многое из того, что. 
автор показал друзьям, вызвало у них интерес, 
понравилось ‘ние — основа кинематографа — 


работы кинолюбителя чем-то, 


‘тересным, чем 


ему повезло — он сумел ку- 
все книжки для кинолюбителей, которые 
в Советском Союзе за последние годы (это 
спрос ма эту литературу, 
улеживаются в мага- 
зимах болыше четырех-пяти дней, и обычный, и 
выдуманный нами любитель может найти 
выпущенные книжки только разве в киоске «Союз- 
ечатк» на каком-нибудь глухом полустанке). 
Прочитав апиотации кииг, предназначенные дая’ 
работников книжных магазинов, наш любите 
и ие смог понять, на какой круг читателей каждая 
из книг рассчитана. Полистав книжки, любитель 
увидел, что в некоторых из них — например, в к! 
тах «Как самому сиять и показать кинофильм» 


‘пить 
вышл 


у 

Н. Кудряшова ((Искусство», 1962, 3-е издание), 
„яАзбука кинолюбителя» В. Рапкова м В. Пекелиса 
(Профиодат, 1961), сборник «Самодеятельное кино» 
(«Библиотечка сельского клубного работника», «Со- 
вотская Россиль, 1962) — авторы изложили прак- 
тически всо вопросы, связанные со съемной и пока- 
з0м любительских кинофильмов. В других кин 
ках, в подавляющем большинство выпущенных из- 
дательством «Искуство» в серии «Библиотека кино- 
любителя», авторы подробно рассматривают какую- 
`либо одну из стором деятельности кинолюбителей — 
процесеы съамки, монтажа, показа фильмов, рас- 
оказывают о съемочной аппаратуре, о специальных 
видах киносъемки, © комбинированиых съемках, 
© том, как делать сценарий, работать © актерами м 
др. Большинство из этих последних книг расеч 
тано на весьма подготовленных читателей или на 
"начинающих любителей, участвующих во работе 
групи, кружков и любительских киностудий, в ко- 
торых промодитея систематическое обучение сида- 
ми квалифицированных руководителей. 

Порвыю три кинжски осо 

первые в жизиы взял в ру 
съемочную камеру. 

Кинга «Азбука кинолюбителя» написана доход 

иво, легко читается п снабжена хорошими надю- 
стрщциями, Однако, к сожалению, авторы иногда 

ют живое положение нокритическим пере- 
трукций по различным типам любитель- 
ских киносымочных камер и кинопроскторо 
наряду с популярным изложением приемов простей" 
ой киносъемки, авторы внезапио начинают рас- 
сказывать о довольно сложных комбинированных 
съмках, в большинсть случаев практически не- 
выполнимых © той съемочной аппаратурой, которая’ 
описана в книге, даже дя квалифицированных ки 
полюбителей; приведен список химикалий товаро- 

сдческого характера, причем в мего включены т 
кие вещества, которые в рекомендуемые авторами 
роценты ме входят, и прочее. 

Огорчает большое количество ошибок, допущен- 
ных авторами при описании попросов техники и 
технологии, О некоторых из них стонт упомянуть. 
Авторы неверно объясняют основы цветного кино, 
давая неправильное опредедение понятия допол“ 
нитольного цвета, показывая в спектре пурпурные 
лучи, путясь в рассказе о цветах негативного 
изображения. При описании съемочных камер для 
одних и тех жо объективов приводятся различиые 
значения глубииы резко изображаемого простран- 
ства, позимствованные из заводских инструкций 
к отим камерам. Неправильно описам процесс 
съемки рисованных мультипликаций. 

Тем по менее, повторяем, книга начинающему 
кинолюбителю нужна м полезна. 


Книга Н. Кудряшова «Как самому снять и пока- 
зать кинофильм» для начинающего кинолюбителя 
трудновата. Автор, один из ведущих специалистов: 
шо кинотехнике, затрагивает в своей работе много, 
таких вопросов, которые могут быть понятны только 
посвященным. К тому же эти сложные вопросы из- 
„пожены так, что они ни в какой степени не отвечают 
на вопрос «как», поставленный автором в название. 
кинги, это скорее энциклопедическая информация. 
К сожалению, книга также не свободна от техниче. 
ских ошибок. Но, несмотря на перечисленные недо- 
статки, ее следует в целом оценить высоко — она 
несомненно познавательно интересна п полезна. 
Сборник «Самодеятельное кино» охватывает все 
элементы деятельности кинолюбителей (за исклю- 
чением проекции фильмов) и поэтому может быть 
отнесен к группе книг универсального типа. В этом 
сборнике, предназначенном для сельских клубов, 
авторы орнеитируются не на индивидуального лю’. 
бителя, а на самодеятельные коллективы. Читатель. 
находит здесь интересные матерналы по выбору 
тематики и жанров фильмов, по методике составле- 
ния сценариев, по технике работы оператора, по 
режиссуре и монтажу и даже по работе © актерами. 


Особенно ценной является статья В. Посашкова. 
«Самодеятельные киностудии», в которой автор 
дает читателям очень полезные советы по организа- 


цин кинолюбительских коллективов, К сожалению, 
здесь, как, впрочем, и в остальных статьях сбори 
специфика сельского кауба ие отраи 


материалы носят резко выраженный «городской» 
характер. 

«Библиотека кинолюбителя», выпуск которой 
был начат издательством «Искусство» ещо в 1959 


году, делится на кииги двух типов — книги, посвя- 
щенные в основном вопросам техники, и’кииги, 
описывающие творческую сторону деятельности ки. 
любителей. Издательство сделало попытку охва- 
тить практически все вопросы кинолюбительства 
и привлекло к написанию кинг весьма кналиф 
рованных специалистов профессиональной кине- 
матографии, включая профессоров и преподавате- 
дей ВГИК. 

Автор настоящей статьи не может считать себя 
'вепререкаемым судьей, раздающим оценки работы: 
авторов многочисленных книг «Библиотеки», Одна 
ко некоторые соображения по поводу этих м 
вероятно, могли бы оказаться полезными. 

Кииги можно разделить на две группы: книги, 
авторы которых хорошо представляют себе и учиты” 
вают реальные технические возможности любите, 
ской аппаратуры, ассортимент пленок, оптики, 
вспомогательного оборудования и бюджет времени. 
кинолюбителя, и книги, авторы которых оказыва- 
ются как бы вне времени и пространства — они пи- 
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шут в своих книгах о таких методах и приемах, о 
лаких процессах, которые доступны только про- 
фессиональным студиям, оснащенным совершенной 
аппаратурой, имеющим плановое финансирование 
и сиабжение и обладающим штатом высококвали- 
фицированных специалистои 
`Не следует думать, что все книжки «Библиотеки 
'нолюбителя» должны быть рассчитаны на’ начи- 
`иающего и должны трактовать только элементар- 
ные вопросы, отиюдь нет. Литература такого рода 
нужна и опытным любителям, и членам кинолюб 
тельских коллективов, и руководителям этих кол- 
лективов. Поэтому совершенно закономерным яв 
ляется выпуск таких книг, как «Операторское м. 
стерство» Л. Косматова”. Нужна и книжка П. Ник 
ского «Специальные виды киносъемки». Ома иите- 
респа для кинолюбителей довольно высокой ква- 
дификации, которые стремятся использовать кино 
в своей научной, исследовательской и эксперимен- 
тальной работе, В ней изложены основные методы, 
которые реально могут быть выполнены в осно 

ном в лабораторных условиях. Отметим, однако, 
что книга написана неровно и грешит отдельными 
техническими и терминологическими неточностями 

Очень полезны как начинающему, так и миого- 
опытному кинолюбителю книжки Л. Кулешова, 
Н. Крючечникова п Р. Ильина. 

Кинга Л. Кулешова «Кадр и монтаж», выпущен 
ная в 1961 году, успела стать библиографической 
редкостью. Эта книга в прекрасной общедоступной 
форме рассказывает о композиции кинокадра, © ки 
иоматографических планах и о монтаже фильма. 
`Довольно трудные вопросы освещены автором попу- 
лирио, но достаточно точно. Уже эта первая книга 
показывает, что лучшие популярные книги должны 
писать настоящие ученые, которые только и могут 
доб) 
ственный упрек может быть брошей 
ношении чрезмерной детализации планов съемки. 
ВВ 1962 тоду в одном томике вышли вторая и третья 
работы того же автора: «Первые кипосъемки» и 
«Работа © актером». Порвая из них на ряде приме- 
ров исчерпыванище рассматривает принципы мон 
тажной съемки, правила и п 
и фильма в целом. Излагая матернал, автор не. 
ничивается повторением тривиальных истин — он 
четко описывает восемь основных монтажных пра- 
вил и весьма наглядно связывает процесе съемки 
© процессом монтажа, показывая их неразрывность. 
Этот раздел работы трудно переоценить — ого изуче- 
иие полезно ме только режиссеру-кинолюбителю, 
работающему в любительской киностудии, но и па 


* разбору книги Л. Косматова посвящена рецензия 
л. Дыко, Иубликуемая в этом помере, 
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зинающему кинолюбителю, делающему первые ша- 
ти на поприще киносъемки. 

Второй раздел томика, то ость книга тротьл, 
посвященная работе © актером, ие менео интересна, 
во, на мой вагляд, почти лишена практического 
смысла; вероятно, ме более деслтка любительских 
киностудий в СССР способны начать попытки 
‘более или менее успешной съемки игровых фильмов. 
То, что нам удалось видеть до сих пор на экране, 
страдает резко выраженным недостатком профес” 
‘сионализма, что связано главным образом ие с не- 
достатком знаний У режиссера-кинолюби 
< полным отсутствием школы у исполнителе 
ли даже отлично написанная работа Л. Кулешова 
сможет восполнить этот нодостаток, Слишком трудно 
требовать от занятых на производство или в учеб- 
пом заведении молодых людей многочасовой работ 
ад сценарием, образом, над каждой сценой. А ведь 
без такой работы создание игрового фильма, лишен 
ного наигрыша, фальши, соворшенио. невозможно. 

'Высоной оценки заслуживает книга Н. Крючечии 
кова «Выразительшые сродства фи 
предназначенная для опытных 
воииших азы любительской съемки, и для 

ских коллективов, написана отлично 

и, так и по формо. Автор выбра 
ровал наиболее существенные эле- 
ы процесса киносъемки фильма и в простой п 
исной форме дал прантические рекомендации, сле- 
дуя которым кинолюбитель сможет избежать боль. 
шого количества весьма типичных ошибок, В ота 
чие от некоторых других авторов Н. Крючечников 
ис впадает в излишний академизм, а пишет только 
о том, что кинолюбители практически могут вы 
нить с теми техническими средствами, которые у них 
имеются. Вместо © тем автор, популярно палагая 
весьма важимо вопросы, нигдь их но вульгар 
зто является очень привлекател 
свободна от отдельных мелких недос 
ным образом в тохнической терминологии, упоми. 
вать которые но имеет смысла, 

Хронологически одной из первых в 
Р. Ильшиа «Техника съемки ф 
сатана 


а книга 
} эта книга рас- 
го читателя 
ют вопросы работы опоратора- 
кинолюбителя со светом как в помещен 
на натуре. Автор вложил в книгу свой богатый опыт 
преподавательской работы, поэтому, как пож 
ет практика, она является лесьма ценным по- 
‘соблем для опытных кинолюбителей и для руково- 
дителей кинолюбительских коллективов. 
Из книг, предназначенных начинающим любитс- 
лям, можно упомянуть о некоторых. Книга В. Уша- 
а несколько сухова- 
‘было бы избежать, если. 


бы автор оживил киигу примерами из жизни люб 
польских коллективов и соответствующими илдю- 
страциями, Жаль также, зто автор ие рассказал в 
вой о новых конструкциях любительских кино- 
проекторов, о синхропизации проектора © магин- 
тофоном, а также не привел описания новых 
экралов. 

`Нобольшая книжка Е. Бычкова «Киносъемочная 
аппаратура» начинаотся © краткого изложения 
общих принципов построения кииосъемочной ка- 
моры, затом описываются некоторые модели совет. 
ских и зарубежных камер для 8-м и 16-мм пл 
Заключительные главы посвящены краткому изло- 
эжонию правил ухода за аппаратами и способов 
коптродя их работы, К сожалению, в книге встро- 
заются ошибки, недостаточно  мотивированиые 
утперидения, описашия камер по единообрааны и 
часто сухо порочислительны без 
оценки и каких-либо рокоменда 

`Жило паписана киигаР. Ильшиа и Ю. Сидорова 
«Студия кинолюбителей МГУ» продставляюищая 
<обой очерк о возиикиовении, работо и персшекти- 
пах любительской киностудии МГУ. Анализируя 
достижения и ошибки. студии, авторы сообщают чи- 
татодю. много полезных сведений, которые помогут 
ому в практической работе, позволят избежать р 
да ошибок и облегчат выбор тематики. В отдельных 


случаих авторы выдают желаемое за действитель- 
когда 


ное: к сожалению, студии МГУ ни тогда, 
салась книга, ми позднее так и пе удалось 
Дить выпуск киножурналов — одного из основных 
видов продукции каждой любительской киностудии. 
Все фильмы студии сняты на 35-мм пленке, что так- 
'жо но может служить образцом для других кинолю- 
пельских студий. В закаючительной части книги 
‘приведены программа и учебный план занятий в 
студии кинолюбителей Московского униворситет: 

Эта программа практически повторяет ранее опубди- 
кованную этими же авторами программу, напеч 

тапную Профиздатом; она, по нашему миению, 
страдает чрезмерной упиверсальностью и очень 
трудна как дя студийца, так и ддя рядового прено- 


даватоля- 
Книг, которыо написаны практически без учета: 
реальной обстановки и возможностей работы кино- 


любителей, мо так уж много, однако упомянуть 
о них стоит, хотя бы ддя того, чтобы авторы и изда- 
тельства, продпринимая издания новых книг, ме 
повторяли старых ошибок. 

Кинга В. Плужиикова «Комбинированные ки 
носъамки», изданная в 1960 тоду в «Библиотеке 

любителя», написана в расчете на читателя вы 
<окой колификации. Качество изложения мать- 
риала заслуживает самой положительной оценки, 
однако, к сожалению, автор ве учел технических 
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возможностей любительской киноаппаратуры. Боль 
шииство описываемых методов комбинировашиой 
киносъемки требует применения киносмомочных 
камер © отличным стоянием кадра, с контргройфо- 
рами, © возможиостью съемки на обратном ходу, 
< сквозной наводкой, со счетчиками кадров, то 
есть таких, какими являются далеко но все про- 
фессиональные киносъемочные камеры для 35-мм 
пленки. Киига несомненно познавательно питерес- 
па п можт быть рекомендована, по только как 
учебное пособие для прохождения энциклопеди 
ческого курса основ кинотхиики в учебных груп- 
пах любительских киностудий. 

`Двойственное впечатление производит небольшая 
киижка М, Заплатина «С кипокамерой вместо 
ружья», С одной стороны, автор © поэтическим 
вдохновением описыпает киносьемку птиц и жи- 
вотных в естественных природных условиях и, 
вероятно, убедит мо одного ружейного охотника 
в том, что охота © кинокамерой несомненно очень 
иитересна. С другой стороны, поражает полна 
боспомощиость автора при описании вопросов тех- 
иики любительской киносъемки, Нет даже попытн 
рассказать © том, как приспособить данинофокус- 
ный объектив к любительской 8-м иди хотя бы 
16мм камеро. Об определении правильной эксио- 
зиции автор сообщает только то, что у ного «это 

лучается», а у сго знакомого любитоля ие полу- 
затея». О том, что следует пользоваться экспо 
метром, автор’ ие считает пужиым даже упомя- 
'путь,— неужели он сам работает на глазок? Ре 
комеидации по применению светофильтров весьма 

‘полны п поверхностиы. Автор ие знает (ото 
1962 году), что в Совотском Союзе есть любите: 
ская кипокамера © зоркальным обтюратором, кото- 
рая в той же «Бибанотоко кинолюбитоля» еще в 
1961 году в киижко Е. Бычкова описана под названи- 
вы 16-С2» — эта камера ничуть не уступает том 
иностранным моделям, которые автор так настой- 
чиво рокомендуст. 

Издательство, вероятно, должно было ограничить 
автора очерковым описанием съемки, заменяющей 
охоту, — эта сторона кинги автору бесспорно уда- 
лась. 

Очень интереса киига «Подводная киносъемкаь 
О. Соколова и В. Ажажа, однако пряд ли она долж 
па была выходить в серии «Библиотека кинолюби- 
теля» — это, по существу, побольшал монография, 
рассчитанная на специалистов, которые занимаются 
 исследовательской работой под водой. Маторналы 
изложены достаточно точно © привлечением, где 
это необходимо, математического аппарата. Но опи: 
сывавмые конструкции в большинство случаев но- 
достушиы для самостоятельного изготовления кипо- 
любителями. 
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Мы рассмотрели здесь только часть книг для к 
`колюбителей. Большинство из них заслуживает 
высокой оценки. Однако нам не удалось увидеть 
диной издательской политики: как различные изд: 
тельства, так даже и издательство «Искусство», 
выпустившее большинство подобных книг, пе де. 
лают попыток увязать между собой тематику, со- 
`держание и объем выпускаемых книг. В отдель- 
ных книгах одни и те же вопросы трактуются весь- 
ма различно, иногда диаметрально противополож- 
но; часто наблюдаются повторения; почти каждый 
автор считает своим долгом излагать в начале обще- 
известиыо истины, часто не имеющие прямого отно- 
шения к теме книги. Наличие ряда ошибок позво- 

ать, что ие всо рукописи достаточно 
прованно рецензируются и ие все подвер-. 
таются специальному редактированию. 

'Огорчает пассивность журналов «Советское фото» 
и «Техника кино и телевидения», которые практиче- 
ски уклоняются от обсуждения кинг ддя кинолю- 
битолей. 

Какие жо можно сделать выводы? Вероятно, надо, 
имоть два типа кинг. Одни должен отвечать запро- 
сам начинающих индивидуальных любителей. За 
основу такого типа Книг можно принять книгу 


л. дыко 


бщий уролень работы кинооператоров в люби- 

‘тельских фильмах за последние годы очень 
подиялся. Об этом свидетельствуют сами фильмы. 
'Операторы освондитехи и ку съемки, приобрели 
практический опыт, профессиональные навыки. 
Встречи © мастерами, смотры любительских кино- 
фильмов, наконец, специальные кииги по вопро- 
сам техники операторского мастерства, написанные 
квалифицированными авторами, помогли любите- 
ям хорошо освоить профессиональное 
ремесло. 

Мы но случайно подчеркиваем, что часто работа 
оператора-любителя домонстрирует только профос- 
сиональное ремосло, но пока ещо весьма далеко от- 
стоит от подлинного искусства. Первые ша- 
ти любителей показывают, что они применяют ки- 
нотохнику лишь для прямой фиксации того, что 
происходит в поло зрения объектива съемочного 
аппарата, и сравнительно редко мы видим более 
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В. Рапкова и В. Покелиса «Азбука кинолюбитоля» 
которая, однако, должна быть основательно дора- 
ботана. Второй должен быть рассчитан на более 
опытного аюбителя. Образцом такого тиша книг 
может служить, например, книга Н. Кудряшова 
«Как самому снять и показать кинофильм». 

Должны, как м ныне, выпускаться книги по от- 
дельным вопросам любитольской съемки, в том чне 
до и рассчитанные па опытных любителей м членов 
любительских коллективов. Лучшими из ужо выпу- 
щенных кинг такого характера являются, по наше. 
му мнению, книги Л. Кулешова, Н. Крючечников 
В. Ушаганой и Р. Ильи 

'Кинолюбитель часто нуждается в советах по от- 
дельным вопросам: отиосительно новых камер и 
проекторов, новых пленок и методов работы © ними, 
новых приемов съемки, он хочет познакомиться 
< сценариями любительских фильмов, © опытом 
"работы других аюбитолей. Такая информация воз- 
можиа только посредством периодического из- 
дания. 

'Может быть, настала пора поставить вопрос о зы- 
пуске специального журнала для кинолюбителей», 
`Необходимость в таком журнале назрела, и можно 
ожидать, что он будет пользоваться большим 
‘сиросом 'и популярностью. 


| От ремесла к искусству 


глубокое использование изобразительных оредеть 
|и техники операторского искусства. Еще роже обна- 
руживаешь художественный вкус оператора, Порой 
работа его остается поверхностной, не вскрывает 
темы, ие является поотьымлемым компонентом 
фильма, ме входит органически в ого образный 
строй. А следовательно, и не становитея искус- 
ством. 

А вместе стем возможности операторов-любителей 
огромны. Хорошо зная среду и обстановку, которую 
они снимают, они могут увидеть многое тако, чего 
ис подметит пришедший со стороны профессионал. 
Это всегда придает материалу любителей особую 
цеиност 

`Овладеть операторским мастерством, уметь р 
сказать о кипучей жизни машой страны, о нашем 
современнике, о его славных делах образными сред 
ствами киноискусства — вот к чему следует стре_ 
миться кинолюбителю. 


Вывести оператора-любителя из состояния «дет- 
ской радости» по поводу получения киноизобра- 
жения на пленке и экране, помочь ему сделать бро- 
сок от ремесла к искусству — это 
задача специальной литературы, посвященной опе- 
раторскому мастерству. 

«Библиотека кинолюбителя» пополнилась книгой 
известного кинооператора Л. В. Косматова «Опе- 
раторское мастерство» 

Л. В. Косматов давно и прочно связан © кино- 
любителями, много сил и внимания отдает развитию 
кинолюбительства в нашей стране. Являясь членом 
Художественного совета Московского городекого 
общества кинолюбителей и членом жюри Всесоюз- 
вых смотров любительских фильмов, Л. В. Косм 
тов систематически просматривает болышое кодиче- 
ство кинокартин, снятых любителями, ему, как 
викому другому, ясно видны и удачи и типические 
подостатки художественного творчества операто- 
ров-любителей. И потому он правильно нащу 
их главную слабость и правильно определил осно! 
пую задачу своей кииги: сосредоточить вниманить 
читателей только. и росах творче- 
ний о возмож- 
ностях операторского мастерства; показать, что 
мастерство это, прочно базируяе довольно 
сложной технико, по существу своему является 
искусством и далеко выходит за рамки прямой фик- 
сации изображаемого материала. 

- Какие же проблемы разрабатываот автор? Ответ 
атот вопрос дает тот план, по которому написана 


ских; раздвинуть рамки проедете 


киига. Кинематографическое изображение. Ком- 
позиция. Освещение. Портрет и крупный пла 
Цвотнал съемка. Монтаж фильма. Работа киноот 


ратора над фильмом. Против такого плана нечего 
возразить. Он ставит акцент на важнейших пробле- 
мах операторского искусства, 

Конечно, разговор об опораторском искусстве 
следовало начать © определения его специфики, и 
она правильно вскрывается в порвой главо книг» 
Отправным пунктом в творчестве оператора автор 
считает использование всех изобразительных 
средств для полного, глубокого, яркого раскрытия 
содержания, для развития и углубления кинемато- 
графических образов. Это правильная и активная 
позиция Л. В. Косматова в его плодотворной 
деятельности, и с отих же позиций художник- 
роадист водот свое теоретическое исследо 

В чем же, по мнению автора, состоит специфика 
киноматографического изображения? В том, что 
картины действительности здесь воспроизводятся 
с помощью света. Свет обрисовывает объект 
съемки в продметном пространстве, образует изоб- 


=. В Косматов, Операторское мастеретю, М. 
«некуботво», 1982 
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ражение на пленке, от- 
брасывает ого проекцию 
ва экран. Другая спе 
цифическая особенность 
искусства кинооперато- 
ра — в возмож нос- 
ти изображения 
и передачи дви 

жения как такового. 
И еще одна важнейшая 
черта — пзобразитель- 
ное решение каждого 
кадра не есть изолиро- 
ванная п законченная в 
самой себе картина, оно 
построено в монтаж- 
ной связи с преды- 
дущими и послодующи- 
ми кадрами эпизода и 
сцены. 

Познакомив операто- 
ра-кинолюбителя с этими 
‘особенностями кинематографического изображения, 
автор пороходит к детальному разбору двух глав. 
ных изобразительных средств опораторскоо ‘иенус- 
ства —кинокомпозиции и киноос- 
вощения. И, цитируя замечательного русского 
художника и педагога П. П. Чистякова, Л; В. Кос- 
матов още раз подтверждает главную свою мысль: 
«Делайте (в художественном произведении: — 2. Д.) 
только то, что помогает выразить смысл сюжета 
и что красиво идот к нему». Эти 
правильное соотношение между содержанием и 
формой в производении искусства. 

На примерах сиятых им самим фильмов Л. В. Кос- 
матов раскрывает киполюбитьлю «секреты» о 
раторекого мастерства. Смысл  «таниствони 
композиции раскрывается в простых и ясных като- 
ториях: «В современное понятие композиции входят 
световое решение, линейная п воздушная перспек- 
тива, ритм, разграничение планов по цвету, дви- 

, колорит и т. п.». И дальше на приморах 
показывается, как, какими творческими приемами 
оператор может добиться акцента на сюжетно важ- 
ных элементах кадра, получить гармоничную урав- 

ню, как влияет на перспок- 

"рисунок кадра выбранная точка съемки или 

по объективов с различными фокусными 

расстояниями, как рисуется на плоскости экрана 

пространство 'с помощью закономерного чередова- 
ния тонов. 

На доступный язык практики, на анализ прак- 
тических примеров переводит автор и сложные во- 
просы монтажа, монтажиости построения отдельных 
кадров сцены 'п динамичности композиции: 


'Операто] 
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покосмлтов, 


В основу учения о свете Л. В. Косматов кладет 
реальный эффект освещения и реальные источники 
света, которые порождают самые различные усло- 
вия освещения в жизии. Но речь, конечно, идет не 
о простом копировании тох или иных условий ос 
щения, при которых становится видимым объект 
наблюдения и объект съемки. Автор говорит о том, 
ято художник «не стремится точно воспроизвести 
увиденный в жизни эффект. Он может заранее от- 
казаться от копирования, подражания. Здесь осо 
бенно проявляются ого вкус, такт и умение отобрать 
из жизненных явлений наиболее типичное м необ- 
ходимое для выражения своего отношения к прав. 
диво воспроизводимой картин 
Поставив перед оператором-кинолюбителем г: 
ные задачи освещения, автор дает ему и методику 
их решения. Эта методика разработана в програм- 
мах операторского факультета ВГИКа, а система 
основных видов света, лежащая в основе учения © 
спотовом решении сцены, была впервые предложена, 
‘советским кинооператором профессором А. Д. Го- 
ловней в 1945 году, в его книге «Свет в искусстве 
оператора», и очень хорошо, что Л. В. Косматов, 
старейший’ педагог опораторского факультета 
ВГИКа, сделал достоянием широчайшей аудитории 
киподюбителой оту методику и систему. 
Следует отметить, что относительно небольшой 
объем книги и большой круг поднятых в ней вопро- 
сов приводи к тому, что появилась некоторая бег- 
ость, а вместе с ней и поворхиостность изложения 


Ан. ВАРТАНОВ 


О древнейшей 
профессии 


сть одиа песправедливость, которая является 
злым роком кинематографа. Я имею в виду 
положение оператора в искусстве экрана. 

'Во времена Люмьера, когда еще не было ни сце- 
ристов, ни режиссеров, ни актеров кино, уже был 
уловок © киноаппаратом в руках. Тогда он был 
одинственным создателем фильмо 

Сгодами рядом © дровнейшей киноматографиче- 
ской профессией возникали новые. Сначала акте- 
ры, потом режиссер. Затем сценарист. Позже ху- 
дожник. Еще позже — с появлением звука — ком- 
позитор м звукооператор. Из полноправного ‹о- 
автора сценариста и режиссера оператор все чаще 
становился фиксатором чужого замысла, тохниче- 
‘ским специалистом, управляющим усложняющейся. 
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некоторых проблем. Не повезло в этом отношении 
вопросам, относящимся к цыстной киносъомко, 
и особенно главе «Работа кинооператора над филь- 
момь, тдо ме использованы яркие примеры рабо- 
ты советских киноопраторов, а ведь они сущест- 
венно помоги бы операторам-любителям в их 
практике. 

Есть в книге и спорные положения. На странице 
100, например, мы встречасыся с такой оценкой кино- 
портрета: «Кинематографическая тохника_ опредо- 
ила средства кинематографического искусства, Эти. 
средства позволили сформировать новый вид пор- 
трета, который по своей силе, выразительности и 
воздействию па зрителя ие может идти в сравиение 
ии с живописиым, ии с графическим, ни том более 
сфотографическим». Думаотся, что такое прямое 
сопоставление произведений различных видов ис- 
кусств неправомерно, ибо делатся оно без учета 
специфики творчества живописца, скультора, фо- 
тографа, кинооператора, без учета их изобразитель- 
ных средств и позможиостей: Можно ли, например, 
сравнивать литературный портрет с живописным 
и отдавать предпочтение одному из них? Можно 
ди кинопортрет, развивающийся в монтажом ряду 
кадров, рисующий движущегося человека, сравии- 
ть © портретом фотографичееким? 

Но это, конечно, частности. Главным же вопро- 
сам операторского искусства в кииго дано правиль- 
ное и нитереспое освощешие, м © со выходом кино- 

получим нитересное и нужное пособно. 


кинематографической 


© каждым годом съемочной и оспетительной техии- 
кой. Своего апогея этот процесс достиг в Голливуде, 
где оператор — «камерамон» — зачастую даже не 


стоял возле камеры, оставаясь лишь руководите- 
дем съемок. 

Сегодия в связи © развитием новых форм кине- 
матографа — широкого экрана, кинопанорамы, кру- 


торамы, широкоформатного кино — и расширением 

возможностей старых форм черно-белого и цвет- 
го кино очень важно отделить в искусстве опора- 

тора легенду от истины. Важно оценить реалы 


вклад человека с камерой в сиитетическое искус- 
ство кино. Важно развеять, 


туман «специфики», 
ма, и рассказать, 
ином процессе, Процессе, 


з котором удаствует но только сложшейшая съе- 
мочная техника, по и ножнейшое сердце художиика. 
Всем этим вопросам посвящена книга Майн Мер. 
коль «Включить полный свет}, вышедшая в изда- 
тельство «Искусство». Мне могут возразить: кин. 
ка М. Морколь задумана в серии популярных из. 
даний о кино, и © единственная цель — рассказать 
в самой общей форме о работо оператора в фильме. 
Действительно, это так, Но сть два обстоятельства, 
при которых популярная книжка становится серь’ 
ваным исследованием эстетических сторои_ кино- 
Порное из них состонт в том, 
увы! — мы но имоди в последнее время ии одной кии- 
ти ша эту тому, м необходимость ответить на вопро- 
©ы, поставленные современной художественной 
практикой, настраивала автора ва широкий, тео- 
ротический лад. 

Второе обстоятельство заключено в иидивидуаль- 
ных качествах самого автора. Майя Меркель © 
станво соединяет в себе практика-оператора м тео- 
ретика-песлодователя, художника и публициста, 
Отсюда богатетно фактов, наблюдений, основанных 

‘а живой практико искусства. Отсюда четкая эето- 
тическая позиция, отстаивание своих взглядов, 
умение анализировать изобразительное мастерство 
опоратора во псой полноте. 

Из кииги М. Меркель читатель (и не только но- 
искушониый в кино) узнает немало ниторееного 

познавательно отношении: как снимаются ба 
тальные сцены и как создаются чночиые» кадры, 
как родилось изобразительное решение эпизода 
порвого свидания Саши и Астахова в «Чистом небе» 
и как лотом спимались зимние опизоды «Тихого 
Дона». Факты, факты, факты. Причем ие просто 
события, но н’их атмосфера, самый характер съе- 
мок, особониости труда оператора. Кинга расска- 
зыпаот иемало © профосени оператора, о качествах, 
которые необходимы человеку, вставшему коки. 
покаморо. 

Для каждого рецензента найти в книге фактиче- 
ские поточности продставяяется чуть ди но делом 
сти, Я по хочу быть в отом отношении искаюче- 
пием, по, призиаться, мой чулов» весьма невелик. 
По большей части, ото оговорки: например, два опо- 
ратора фильма «Коммунист», превратившшеся в од- 
ного человека, или неверно названная картина 
С. Долидаю «День последний, день первый». Утвер- 
жждение, что А. Москвии, 9. Тисез, А. Головия, 
Л. Космаов п другио операторы старшего покое” 
пня дебютировали в кино в 30-е годы — это в устах 
такого квалифицированного автора, как М. Мер- 
коль, конечно, тоже оговорка, по на сей раз не- 
простительная. 


® Майя Меркель 
аленуботьо», 1965 


"Включить полный све, М, 


В книге сказано, что 
кивопанорама — всего 
лишь интересный экспе- 
римент, который не име- 
ет применения в ху- 
дожественном фильме. 
Я вспоминаю картину 
Я. Сегеля «Течет Волга», 
тде авторы достигли, 
кинопанораме хорошего 
художественного резудь- 
тата. Казалось бы, М. 
Меркель тут ви при чем; 
фильм появился уже пос- 
ле того, как книга вы- 
шла в свет, Но я хотел 
бы задать риторический 
вопрос: почему Я. Сегель и его соавтор по сцена- 
рию В. Ежов несколько лет назад, задумывая фильм, 
вероятно, даже раньше, чем писдлась книга, су 
мели поверить в выразительные возможности, за- 
доженные в кинонанорам? На’ риторические во- 
положено отвечать, и я мо нарушу этой 
но вы, наверное, догадываетесь, что 
ответ вертится у меня на языке. Том болое что в 
кииго и в адрос широкоэкранных фильмов, состав- 
ляющих чуть аи не половину нашей кинопродукции, 
высказано скептическое мнении 

`Не всегда точиы в книге формулировки, Соглас: 
есь, что в разговоре о фильме «Фома Гордеев» ком- 
илимент оператору — «Рисуя темное царство маяки: 
ных, оператор умышленио делает черный тои пре- 
обладающим» — выглядит весьма сомнительным. А 
формула основного творческого принципа работы: 
наших операторов «мастерство, освещенное во; 
пением», —в книге, где софитный евот стал глав- 
ным героем, даже попал в заглавие, являстся по’ 
меньшей море двусмысленной. 

`Надо признаться, что, стараясь всячески подчерк- 
путь романтический характер профессии киноопера- 
тора, автор несколько преувеличивает ту сторопу, 
которая связана © опасностью для жизни, риском, 
физическим напряжением. Примеров подобного рода’ 
вкиигемножество: всякий раз, когда нужно показать 
сложность работы оператора, М. Меркель начинает 
со сложиостей «физкультурного» порядка. Конечи. 
достойно восхищения мужество С. Урусевского, 
снимавшего «Неотправленное письмо» с риском для 
жизни, но разве это определяет осповиую тнори 


скую сложность съемок? В эпоху немого кино, когда 
внешняя динамика была альфой и омегой искусетва 
экрана (а движение съемочной камеры, добавлю, 
его ахиллесовой пятой), оператор, действительно, 
каждодневио проявлял чудеса героизма. Лев Куле. 


приключения мистера Веста в стране большевиков»; 
вспоминает, как часто в их группе приходилось 
рисковать жизнью. Для того чтобы хоть как-то 
отметить героев, были введены... пуговицы разных 
цветов (в зависимости от степени опасности), кото- 
рые торжественно вручались смельчакам. У некото- 
рых собралось немало таких «знаков отличия». Если 
в 1924 году рекомендацией, ланной Эдуарду Тисез 
`для совместной работы с С. Эйзенштейном, было то, 
что он хороший спортсмен, то сегодня этот момент 
отнюдь ие является решающим. 

`Изменение кинопоотики, происходящее во всех 
< компонентах, коснулось, естественно, раньше дру- 
гих изобразительной формы. Сокращение числа кад- 
`ров-планов, резких ракурсных съемок и частой сме- 
шы дистанции между камерой м объектом съемки — 
все ото повлияло па стилистику фильмов, «успокои- 
до» вв. Качество оператора стало в прямую зависи- 
мость от ого способности пластически глубоко и тон- 
ко анализировать мир, выдвляя в нем то связи и 
опосредования, которые диктуются художественным 
содоржанием, Кстати сказать, М. Меркель в большей 
части кинги придерживается именно этого взгляда, 
причем делает это не только в форме теоретической 
докларации, но и практически, анализируя то или 
иное произведен 

Художественный анализ операторского решения 
отдельного эпизода или всего фильма в целом — 

‘ожалуй, самая сильная сторона книги М. Меркель. 
Мы часто говорим в своих эстетических трудах о не- 
"разрывом одиистьо содержания и формы в искус- 
стве, но редко умеем наблюдать его конкретно, в 
худомествонной ткани, в ходе анализа. 

В кииго всть несколько вдохиовенных творческих 
портретов: Сергоя Урусевского, Марка Магидсона, 
Маргариты Пилихиной. Художественные принцииы 
крупного мастера совотского кино Бориса Волчека 
автор рассматривает в двух аспектах: в собственном 
творчество Волчека и в том, как свособразно оно 
`проломилось в работах ого учеников — Пилихиной 
и Пааташьили. 

Нельзя не заметить, как высоко ценит автор важ- 
ое качеств велкого художника: дерзновение, 
поиск, иоутомимость в открытиях. Неожиданность 
м, казалось бы, алогизм светового решения (напри- 
мер, окна, освещенные в фильме М. Магидсона как 
бы сразу тремя солнцами) М. Меркель рассматривает 
не с позиций незыблемых вгиковских правил — это 
можно, а это нельзи,— нот, ее больше всего вол- 
пуст возникающее органическое едниство стиля, 
художественная убедительность находки оператора. 
Ценио, что М. Меркель нэ проводит анализа опера- 
торской работы © точки зрения локальных критериев, 
выработанных впутри этой кинематографической 
профессии, постоянно сопоставляя достигнутое © 
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происходящим рядом. Поэтому, слава богу, в ее апа- 
`лизо нот сугубо технической характеристики работы 
(фокусное расстояние объектива, сорт пленки, источ- 
ники свота ит. д.), речь идет об эстетической сто- 


Катюши Масловой в «Во- 
скресении» поставлен в зависимость от толстовских 
характеристик, а решение одной из сцен «Дамы с со- 
бачкой» — от высказывания Чехова о своих героях. 
В «Шумном дне» автор неопровержимо доказывает 
связь работы оператора © тем, что являлось компе- 
тенцией художинка-декоратора. В эпизоде гибели 
тероя в «Коммунист» операторское решение про- 
анадизировано в неразрывной связи © мизансценой, 
в «Сероже»— со свособразиом драматургического за- 
мысла, в «Простой истории» — © психологией зри- 
тельского восприятия. В «Попрыгунье» колорит 
‘цветного изображения понят в единстве с «колори- 
том» всего произведения, с атмосферой развивающе- 
тося действия, 

В анализе М. Меркель нет примата формального 
`принципа, который еще не изжит до конца в нашей 
науко. Сколько доводилось читать советов и руко- 
водств по съемке портрета, пейзажа, ииторьора, 
массовых сцен и т. д. ит. п. в духе учебника для 
шнающих фотографов. М, Меркель и в структуре 
кииги и, главное, в анализах отошла от этой тради. 
ции: в ве исследовании мы имеем дело но с фотогра- 
фией, пусть даже движущейся, а © искусством кине- 
матографа. Поэтому, скажем, проблема портрета 
решена конкретно, в связи с вкладываемым в ного 
смыслом. В книге приведены два примера — 
фильмов «Сельская учительшица» м «Вдали от роди- 
ны», в которых один и тот же опера- 
торский прием съемки портрета дает проти- 
воположные результаты. М. Меркель убедительно 
показывает, что зерная оценка творческих понсков 
оператора возможна лишь в связи состоящими перед 
ним драматургическими задачам 

Подчеркивая зиачение драматургии, отмечая 
роль остальных компонентов фильма, автор педоста- 
точно, на мой взгляд, анализирует роль режиссера 
в формировании изобразительного строя фильма. 
Но хватает здесь именно анализа, а ие определений, 
ибо в нескольких местах всть сказанные в общей 
форме правильные слова относительно участия ре- 
жиссера в создании стилистики фильма. Но для 
такого автора, как М. Меркель, никогда но остаю- 
щегося на уровне словесных формул, идущего 
згаубь, анализирующего художественную ткань, 
этого явно недостаточно. Можно ли, например, го- 
зорить 06 изобразительных особенностях «Пав- 
а Корчагина», ограничиваясь анализом опера- 
торской работы И. Миньковецкого и С. Шахбазна, 
ие затронув своеобразной стилистики режиссе. 


ров А. Алова и В. Наумова? (Тем более что в филь. 
мах Алова и Наумова, снятых позже © другими опе- 
раторами, сохранились те же черты изобразительного. 
строя, в то время как для И. Миньковецкого п 
С. Шахбазяна они оказались временными, преходя- 
щими.) Справедливо ли, говоря о бутафории и без- 
зкусицо в изобразительной форме «Северной пове- 
сти», утверждать, что она появилась «по прихоти 
оператора», ни словом не обмолвившись о том, что 
постановщиком фильма был недавний оператор 
В. Андрикание? 

Вообще, иногда кажется, что в кинге триумвират 
`людой, определяющих изобразительный почерк филь- 
ма, — режиссер — оператор — художник (я касаюсь 
здесь тох, кто непосредственно участвует в форми- 
`ровании стилистики фильма, хотя, как только что 
было выясиено, и сценарий, и пластика актера, и 
даже музыка способны в той или иной мере наклады- 
зать свой отпечаток на изобразительную форму) — 
подменяется одним лишь оператором. В начале 
книги есть определение роли оператора, которое, 
па мой взгляд, полностью относится к месту режжис: 
суры в фильме. Призеду его: «В процессе съемок опе- 
ратору принадлежит особая роль, требующая не 
только таланта, но и больших организаторских спо- 
‘собностой, Ведь каждый кадр на экране — плод тру- 
да огромного коллектива, Необходимо привести во 
запимодойствие усилия многих участииков работы, 
зиригиать» друг к другу всо детали сложного меха: 
иизма, имепуемого съемочной группой». И дальше: 
«Оператор — „.-организующее начало съемки. Стоит 
ему в момент организации кадра хоть на минуту от- 
пустить бразды правления, потеряется ритм работы», 

Я понимаю, нользи упрекать М. Меркель за то, 
зто, говоря всякий раз о фильмах, она называет 
`пишь ими оператора и ие ставит рядом имя режиссе- 
разв конце концов книга об опораторском мастерстве, 
да и так много вышло па свето кииг, где ие найти ни 
слова 0б операторах — все о режиссерах! Но дело 
оботоит гораздо серьезнее. С. Эйзешитейн в статье 
25 м 15», посвященной творчеству 9. Тиссэ, при- 
знался, что половину слов он вынужден был написать 
в свой адрес: оказалось, нельзя говорить об опера-_ 
торе, по Касалсь режиссера. Причем, мо имени его, 
а того, что создает он в фильме. Эйзенштейн пони 
мат, что ото пе грех оператора, а, скорве, его до- 
‘стоинство. «Это меня ие пугает, 

Эдуард будет писать обо мне, ему придется не ме- 
исо, чем мио сойчас, писать п о себе». 

Майя Мерколь хотела «как лучш». 01 
(ил со прекрасно понимаю, ведаром я © этого начал 
‘свою рецензию) верпуть оператору то почетное место 
в кинонскусотве, которое он по самой логике должен 
занимать, по — увы! — еще не занимает. Поэтому-то 
‘были несколько преувеличены сложности профессии. 


по части физической силы. Поэтому же и был ио- 
сколько оттеснен режиссер с привычного ему места, 
а оператор стал заниматься делами не совсем своего 
амплуа. Что же получилось в результате? Как луч- 
ше? Нет, получилось, что от такой поддержки роль. 
оператора в художественном кинематографическом 
творчестве ие увеличилась, а лишь уменьшилась. 
Такова уж диалектика: стремясь подчеркнуть го- 
`роизм и физическое напряжение человека с каморой, 
мы неизбежно снижаем напряжение интеллекта, да 
еще отбрасываем поэтику кино к временам давно 
прошедшим. 

Стараясь доказать, что оператор — первое лицо, 
ша съемочной площадке, ортанизующее начало 
ит. д., мы вносим разлад в единство кинематографи- 
ческих профессий, которое составляет основу сните- 
тического искусства. Ведь, сказав вслед за М. Мер- 
кель, что оператор «привыкает согласовывать, а 
иногда и подчинять свои мысли и вкусы твор 
ским желаниям остальных создателей фильма» 
(подчеркнуто мною. А. В.), мы объясняем рабо- 
ту ремесленника, но но творчество поддииного ху- 
дожиика. 

Многие споры, которые велись и ведутся по поводу 
авторства в кино, замысла и его питерпретации, 
свободного творчества и несвободного исполнения 
чужой воли, к сожалению, повернуты в плоскость 
детской постановки вопроса: кто главный? Помию, 
как-то перед очередиым съездом писателей видный 
пати режиссер напечатал статью под названием «Глав-. 
ный в кино — писатель. Надо заметить, что чем 
больше будет такого рода рассуждений, тем труд- 
‘нео будет писателю в ино. То жо самое можно ска- 
зать и про любую другую кинематографическую 
профессию. 

`Настоящая свобода творчества, как известно, од 
наково далека как от анархического противопоста: 
ления себя всем, так и от отказа от своей нидиви- 
дузльности. В большом искусство кино каждый член 
съемочного коллектива творит свободно, в меру 
‘своего таланта, ие порабощая чужих стремлений пн 
отказываясь от своих порывов. И единство возни 
кает не из согласовывания или тем более подчине- 
ния всех одному (певажно кто этот один — сцена- 
рист, режиссер или милый нашему сердцу оператор) 
„ии одного (оператора в данном случае) всем осталь- 
ным. Единство возникает из стремления творчески: 
близких друг другу художественных индивидуаль- 
'ностей решить единую вставшую перед ними задачу. 

Вы скажете: что-то это общо звучит. Вы спросите, 
как это поиять конкретно, в применении к кинома: 
тографу? Отвечу: прочтите книгу М. Меркель, По- 
давляющее большинство ее страниц в конкретном. 
знализе творчества лучших советских операторов 
раскрывает правоту этой диалектики. 
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М. АЛЕЙНИКОВ | 
Изучая факты 


`ичего неожиданного нет в том, что в каждом 

7 „вз пяти сборников непериодического изда- 
ния «Из истории кино», вышедших в течение 1958— 
1962 годов", жизнь и творчество С. М. Эйзенштей- 
ша занимает важное место. Бетественно и то. 
зто рождению фильма «Броненосец «Потемкин» и 
его бурному влиянию на развитие киноостетики 
во всем мире сборники посвящают немало мест 

В 1962 году вышел пятый сборник +Из истории 
кино». И здесь снова архивные материалы возвра- 
щают нас к 1925 году › к дням появления первого ше- 
девра советского киноискусства. Историк найдет 
здесь факты, дающие исследователю основание уста- 
шовить огромное влияние крупнейшего новатор- 
ского проиаведения на формы развития советского 
кино, 

В обзоре А. Шимова, составленном по архив 
ным материалам, даются интересные данные о раз- 
витии украниского кино в годы восстановительного 
периода, и нельзя пройти мимо одного факта общест- 
венно-политического характера, который свидетели 
ствует об организационной домке всей структуры 
проката, вызванной появлением «Потемкина 

После общест осмотра «Броненосца «По- 
‘томкин» в Большом театре между Госкино и ВУФКУ. 
завязалась переписка. Украинцы, побывавшие ва 
закрытых просмотрах в Москве, требовали скорее 
устить фильм а экраны республики. К их голо- 
су присоединилась печать. Но ВУФКУ принадлежа- 
ла монополия проката в пределах республики. 

'Пока между ВУФКУ и Госк целярская 
порениска — узнаем мы из ных мате- 
риалов, делегация одной из украинских обще- 
ственных организаций — Центрального комитета 
помощи детям, располагавшего несколькими кино- 
тоатрами,— посетила Г. И. Петровского и через 
ВУЦИК получила разрешение приобрести ряд кино- 
картин из других республик. Первой была мемед- 
лонно куплена копия «Броненосца «Потемкии», и 
фильм начал демонстрироваться на экране харьков- 
‘ского кинотеатра «Новое кино». Уязвленные руково- 
`дители ВУФКУ добились того, что Комдет лишили 
права показа фильма. Однако кинотеатр, поддержан- 
ный зрителями, не подчинился запрету, и Комдот. 
показал фильм в Киеве, Екатеринославе, Кременчу- 
ге, Одессе... Гони природу в дверь, оша — в окно! 

Таким образом шедевр Эйзенштейна чявочным по- 
рядком» взорвал нелепую политику «монополии» 


= +Из истории, кино. Материалы и документы. М. 
изд, АВР СОР, ВТО Эти сбориики подтотовдены 
сонором кииф Института истории искусств Министер: 
ва культуры СССР. 
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истории. 


| дндджния наук сссь 


проката картин в преде- 
`лах одной республики, 
сломал искусственную 
преграду, мешавшую со- 
вотскому кино прод 
таться вперед. 

Есди с таким трудом 
«Броненосец» прорвался 
ва экраны Украины, то 
удивительно 2 
право появиться ва за- 
рубежных экранах филь- 
му пришлось выдержат 
целую баталию. | 


Матермалы 
и 


«пимистно емитни ном сс 


«Бропеносца». В торгиредстьо постувааи первые 
сведения о фильме, а мои товарищи по «Мелорабном- 
Руси» прислали мие сном восторженные отзывы, 

Все дела, связанные с моей командировкой, были 
закончены, у меня в руках был договор с немецкой 
фирмой «Ллойд-фильм, закупиишей на корню все 
`производстьо «Мелрабиом-Руси» ближайшего года. 
Эго была первая крушиая экспортная сделка совет. 
ской киноорганизации, заключенная Берлииским 
торгиродством. «Ллойдфильм приобрел за сорок 
восемь тысяч долларов двенадцать фильмов, из коих 

ирма могла увидеть только два: «Азлиту» и «Ста 
циониого смотрителя» (Коллежекий  рогистра- 
тор). Остальные были в работо, «Мать» еще сни- 
малась. 

Пудовкина, делавшего первую картину самостол- 
тельно, за гралищей совсем но зи 


стен немногим. 

В другом месте будет подробно рассказана поуч 
тельая история о том, как возникали и осущества 
лись наши первые связи за рубежом, как леиниские 
директивы о развитии советского кинопроизводства 
и о проникновении наших фильмов на заграничные 
экраны искажались, как недобросовестные иди бес- 
толковые люди мешали этому делу... Сейчас упо- 
мяну только, что сделка с «Ллойд-фильмом», которую 
торгиредство считало крупным коммерческим и поли- 
тическим достижением, озадачила не только многих. 
терманских прехиринимателей, но сове] 
ожиданио явилась поводом для большой склоки 
между разными кинематографическими группиров- 
ками в Москве. В газете «Киноь была напечатана 
статья Г. Арустанова: «Кому н как мы продаем свои. 


ИЗ ИСТОРИИ КИНО 


фильмы?» Пикантиость завязавшойся полемики зак- 
дючалась в том, что тов. Арустанов, пытавшийся 
‘опорочить сделку © «Ллойдфильмом», стал позднее 
моим заместителем по руководству студией «Мел 
`рабпом-Русь! 

"Теперь из материалов архивов Внеппорга можно 
Убедиться, что меня подозревали во всех смертных 
трехах, и лишь вмешательство двух паркомов 
`рошительно прекратило склоку. Ноу С. М. Эйзе 
штейна м Г. В. Александрова я был «выше подозре- 
ций», и, когда я уже готовился к возвращению в 
Москву, они прислали мно телеграмму с просьбой 
задержаться и помочь выпустить фильм в Берлине. 

`Недоумевая, чем вызвано беспокойство авторов. 
«Броиеносца «Потемкин», я показал телеграмму 
М. Ф. Андреевой, которая заводовала кин оотделом 
‘торгпредства, Она се объяснила «переполохом», кото- 
рый вызвал фильм среди кинематографической обще- 
ственности Москвы: некоторые творческие работники 
усмотрели в «броненосце» отступление автора «Стач- 
ки» от своих первоначальных принципов. В то же 
время в торгиредетно поступили сведения о высокой 
оценке фильма в кругах советской общественности. 
А сами авторы? Они в некоторой растерянности... 

‘Спустя два дия мы смотрели фильм в торгиредстве. 

Зал был пореполнен, а когда в конце дали свет, не 
было ии одного равнодушиого лица. 

На следующий день, когда приехали С. М. Эйзен- 
штейи м Г. В. Александров, торгиредством был уже 
намечен план «кампании». Эксплуатация «Броиенос- 
ца «Потомкии» за рубежом была передана в руки 
Виади Мюнценберга, главы общества «Международ- 
пая рабочая помощь», организовавшего кинопред- 
приятие «Прометеусфильм», 

И «кампания» началась. Вот некоторые подроб- 
пост, о которых повествуют документы, впервые 
‘опубдиковашиыо Г. Херлингхаузом в третьем сборни- 
ко «Из истории кино» (1960) и заимствованные из 
германского центрального архива (Потсдам). В 0б- 
становко глубокой тайны в зале во’ 
сторства состоялся закрытый показ «Бри 
«Потемкии», на котором присутствовали руководи- 
тели рейхевера геперал-полковник фон Сект и адми- 
рал Цеикер. Верхушка рейхевера в решительной 
форме потробовала недопущения фильма к пуба; 
ному показу, и цензурный комитет по делам кино 
24 марта 1926 года запретил фильм ма том основании, 
что он якобы является покушением па рейхсвер, при- 
зываст к подрыву дисциплины п бунту и угрожает 
общественному порядку. 

Так как подобная мотивировка запрещения яви- 
лась вопиющим нарушением прокатного законода- 
тельства, согласно которому в те времена фильм не 
мог быть запрещен по причинам, связанным © его 
«политическим, социальным, религиозным или эти- 


зеским содержанием», «Прометеусфильм» опроте- 
стовал это решение в’ высшую апелляционную ин- 
станцию по делам кино—в главный цензурный коми-. 
тет при Министерстве внутренних дел. 

40 апреля жалоба «Прометеуса» была рассмотрена 
в присутствии сторон и их экспертов, было вынесено 
решение, отыеняющее запрещение от 24 марта. 

«Фильм допускается к открытой демонстрации на 
территории Германского государства; однако он ис 
может демонстрироваться дая молодежи. 

Запрещаютси следующие кадр 

В части П, титр 22: «О господи! Накажи непо- 
саушного и вразуми грешпого! 

В части ПП после титра 1: завернутого в парусину 
офицера тащат за ноги; при этом он пытается уце- 
питься за палубу. Офицера бросают за борт, ош снова 
всплывает. 

Крупный план человека, ударяющего приклалом 
по нотам другого человека, стоящего па орудии. Тот 
падает в воду, плывет. 

Судовой врач, которого тащат вниз головой, пы- 
тастся уцепиться за канаты, 

'Крупиый план трапа © ногами солдата на руками. 
офицера, пытающегося схватиться за трап. 

В части \ после титра 1: крупный план мужчины, 
падающего на ступени лестницы. 

Крупный план трех женщии, сидящих ва ступе- 
< лестницы, прижавшись друг к другу. Крупный 
план: мужчина, через которого перешагивают ноги 
казака, спускающегося по лестиице, 

Ребенок, находящийся рядом со своей матерью 
ма ступеньках лестницы, ранен одним из залов. 
Крупный план нстекающего кровью ребенка и его 
нот, по которым пробегают другие аюди, и далее 
голова ребенка, через которую перешагивает жкеи- 
щина. Разрешено показать, как мать поднимает ре- 
бенка и идет навстречу казакам © ребенком на руках. 

Посло титра 3: женщина © ребеиком ма руках па- 
дает под залпами казаков, казаки проходят вниз по 
`лестинце мимо женщины. Мужчина вабирается вверх 
по решетке, перед которой лежит множество ране- 
ных, и падает, сражешый пулей. Крупный плаи 
рук женщины, вцепившейся в свой пояс. В то время 
как женщина падает наваничь па ступени лестиицы, 
коляска © ребеиком начинает катиться по ступелям 
вииз. Мужчина, пытающийся перелозть через рощет- 
ку, настигиут пулей. Детская коляска катится мимо 
трупов и опрокидывается. Крупшый план головы 
казака, размахивающего нагайкой», 

В своей мотивировко главиыйценаурный комитет 
указывает между прочим на то, что «он оценил фильм, 
исходя из восприятия пормольного рядового зрите. 
дя». Мятеж матросов происходит в 1905 году и «на- 
ходит свою подробную и убедительную мотивировку 
в многочисленных кадрах и титрах фильма. Поводом 
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к мятежу послужило принуждение матросов упот- 
реблять в пищу кишащее червями мясо и приказ 
командира расстрелять справедливо воспротин 
шихся членов команды». 

Главный цензурный комитет считал, однако, недо- 
пустимым демонстрацию тех кадров фильма, в кото- 
рых имеются чизлишества в изображении актов на- 
силия» и которые «могут воздействовать на низмен- 
ные инстинкты зрителя». 

Скоро сказка сказывается, да не скоро дело де- 
лаотся. Опубликованные в сборнике документы, 
взятые из папки имперского комиссара по надзору 
за общественным порядком, относятся ко времени 
порвой демонстрации фильма «Броненосец «Потем- 
кин» в Берлине и отражают закулисную борьбу за 

апрещение фильма, которая велась представителями. 

органов юстиции и военными властями Веймарской 
республики. Против этой закулисной возни энер- 
тично выступили организованные и пеорганизован- 
иыо рабочие, а также и представители прогрессивных 
кругов интеллигенции и буржуазии. В коммунисти- 
ческой и социал-домократической печати публико- 
вались резкие протесты против попыток задержать 
демонстрацию «Потемкина». Нажим обществеиного 
мнения и грандиозный успех, который имел этот 
порвый в истории кинонскусства шедевр социали- 
стического реализма, был решающим фактором, при- 
водшим к благоприятному разрешению «спора» о 
«Броненосць «Потемкин». 

Публикации материалов из архивов зарубежных 
стран, а еще больше публикации документов, осве- 
щающих творческую жизнь наших масторов, начатые 
сборииками «Из истории кино, окажут существе: 

ую помощь исследователю развития киноискусства 
и, в частности, тем, кто занимается изучением жиз- 
ии и творчества С. М. Эйзенштейна, Но в этой важной 
и полезной работо киносектора Института истории 
искусств заметны признаки самотека, что делает 

‘оцениыыи 
чаще одного раза в год, 
‘колеблется в пределах десяти печатных 
„листов. Такой объем информаций надо признать не- 
достаточным, если принять во внимание хотя бы 
только бурный количественный рост продукции 
кинематографии за шестьдесят лет. Рядом с важкиы- 
ми материалами, такими, как описания архивных 
фондов крупнейших советских художников кино, их 
мемуары м отдельные выступления, неопубликоваи- 
ные исследования по истории кино и пр., в сбории- 
ках можно встретить публикации, неправомерно, 
отнимающие много страниц у этого «малогабарит- 
'ного» издания. Так, например, весьма сомнительна 
целесообразность публикации отрывка режиесер- 
ского сценария Ч. Г. Сабинского «Вот мчится 
тройка почтовая. 


Другой пример поэкономного использования тес- 
ных рамок сборников являет публикация «Первая 
заявка на историко-революционный фильм». На во- 
семнадцати страницах пдот изложение истории за- 
явки В. П. Касьянова о создании огромной серии 
`историко-революционных картин. Сам факт и путь 
обсуждений заявки В. Касьянова в 1918 тоду заслу- 
живает упоминания, но едва ли можно па это потра 
тить десятую часть объема кииги, ведь сам редактор 
сборников С. С. Гинзбург признает план Касьянова 
зочень наивным». Рядом с этим наивным планом по- 
мещена содержательная публикация Ю. Красовско- 
го о иеосуществаенном замысле С. Эйзенштейна и 
С. Третьякова, разрабатывавших тему о Китае, Этот 
`матернал потребовал в полтора раза меньше места. 

Сборники содержат много весьма нитересных пуб- 
дикаций, касающихся деятельности Н, Зархи, Дзи- 
ти Вертова, А. Довженко, Вс. Пудовкина. Высказы- 
вания п отдельные факты, связанные © их опытом, 
дают много материала для раздумий над вопросами 
организации сценарного дела. 

Публикуя описание работ Н. Зархи, хранящихся 
в фонде ЦГАЛИ, А. Медведев отмечает актуаль- 
ость поставленных Н. Зархи вопросов композиции 
спепария, организации творческих процессов в ки- 
поискусстве, а также взаимоотпошений между ро- 
эжиссером и сценаристом. 

В апреле 1932 года Н. Зархи па творческом декад- 
нике газеты «Советское искусство» в докладе «Почему 
я перешел из кино в театрь подробно останавливаот- 
<я па тижелых условиях работы сценариста па про- 
изводстве, гдо в ту пору слишком часто забывали, 
то специфика кино всть выражение общих законов 
искусст 

Основная мысль, которая пронизывает всо тооро- 
тические выступления Н. Зархи, зиждется па убоже 
`дении в перазрывиости связи кинодраматургии с ли. 
торатурой и драматургией тоатра, Эта мысль отчет. 
ливо проводится В его эскизио намеченном капиталь 
ом труде, пазванном автором «Кинематург 
А. Медведев правильно отмечает, что эти наброс 
Н. Зархи являются благодатным матерналом для 
исследователей теории киноискусства 

В том же третьем выпуске помещена нитеросная 
публикация С. С. Гнизбурга, продолжение большого 
труда Б. С. Лихачева: «Материалы к истории рус- 
<кого кино». Б. С. Лихачев умер, ше достигвув тр; 
„дцатитрех лет, в расцвете творческих сил. Ош ость 
вил после себя ценное для историков васаедство, п 
С. С. Гинзбург сделал весьма важное дело, опуб- 
ликовав его. 

Сборники «Из истории кино» — нужное п полез- 
вое издание. Можно только пожалеть о том, что вы. 
пускаются ови в слишком ограниченном объеме п 
очевь редко. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ 
ФИЛЬМЫ 


‘киностудия 
«Мосфильм» 


«Аппаесноната» (по 
мотиоиы очорка М, Горь- 
кого «В, И. 
цветной. 

Сионарий Д. Афилого- 


онии»), 5ч., 


иСкогоз гла 
ный оператор В. Яков 
‘опоратор Т.Г 
; художник И. 
‘звукооператор В. 
"Лещев. Комбинироваи 
иыо съемки: оператор, 
Н. Ронков; художник 
$. Красный. 


® 
«Это случилось в ми- 
лиции», 9 ч. 
'Автор сценария И.Мет- 


тор; режиссор-постано 
щик В. Азаров; главный 
оператор М. Дятлов; ре- 
жиссер_М. Заржищкая 
тлавный художник И. 
_Шретер; художник А. Са. 
мулекин; — композитор 
А. Флярковский; звуко- 
оператор С. Литвино 


Оператор комбиии 
ых самок" В. Рыз 


а 
Е 
ИР 


ь 
В Порт, Но Тверыи 
же 


олова, р. Коиюхо: 
оков, Немо 
ский. №. Цог. 


киностудия 
«ЛЕНФИЛЬМ» 


«Улица Ньютона, дом 
1», 0 ч. 
Авторы сценари 
Рада 


щих 
мы операторы: В. Кара. 
сев» Н. Жилин; худож- 
ники-постановщики: В. 
Улитко, Т. Василько» 
ская; ‘композитор М. 
'Вайнберг; звукооператор 
В. Яковлев; режиссер 
П. Лобачевская. Комби- 
нированные съемки: А. 
Завьялов, Г. Сепотов) 
Авторы песен и исполни: 


тели: Ю. Ким, Ю. Ко- 


Крюков. Л’ Лукьмнов: 
га 


г 
иода Е. 
бабок В" бам: 1 В 


ялтинскля 
киностудия 


«Трудные дети», 7. 
Автор сценария Ю: 
Соли ркиесор-ить- 

ищи В. Цветков: глав- 
ый оператор Л. Берко- 

‘оператор Е. Давы- 
художник П. Мак- 


‘звукооператор С. Гурин. 
Комбинированные съем. 
ки: оператор Г. Сигалов; 


художник М. Полунин: 


силенко; В. Тралубоь, 
кауеткоьв. Невёкан, Ю: 


Ржщкий, Н. 
Харченко, А’ Чатьяичук, 


СВЕРДЛОВСКАЯ! 
киностудия 


«Когда казаки пла 


(по мотивам «Дон. 
ских рассказов» М, Шо- 
‘лохова), 3 ч. 

‘Сценарий и постановка 
Моргунова; опорато- 
ры: Л. Косматов, И. Лук-. 
шин, А. Панасюк; худож. 
ник В. Камский! компо- 
зитор И. Дзержинский; 


текст пбен Л. Куксо; 
звукооператоры: Б. Вен" 
торовский, В. Ишунии, 


В. Костольцев. 
Поли Дары — 


Ардрева, Федот "А. Тре: 
ани, блешиа Не ГОР 
ао Г. 
в, 


г: 
«киргиаФильм» 


«Улица Космонавтов», 
9 ч., цветной. 
'АВтор сценария С. Ли: 


шаль; таавный опоратор 
И. Мипьковецкий: ху 
дожиик-постановщик С. 
'Ишенов: художинки: М: 
Рулаченко, К. Невлер, 
С. Портной; режиссеры: 
Б. Абдылдавь, Л. Гуре- 
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вич; рожшосер мульти- 
пликации Н. Федоров: 
композитор В. Конча” 
ков; текст песен Н. Кор- 
жавина; звукооперато- 
ры:Ю. Шеин, Т. Океев; 
оператор Б. Галантер- 


В ролях Федьва — 
Володя “Зеленин, Сарлар— 
ртами Иране, Нур 


зербает Зарлын. отец Са 
о Доаас, дидя 


НЕХ 


® 
зе 
Рижскля 
киностудия, 


«Он жив, 2 ч. 
Авторы * сценария: 
0. Кубланов, Я. Сего 
режиссер-постановщик 
А. Неротииек; оператор 
В; Масс; ‘художник 
Л. Грасмание; компози- 
тор Р, Гринблат; звуко- 
опоратор Г. Коротееву 
‘режиссер Ю: Целмс. 


киностудия, 
«тлялинильм» 


«Розовая шляпа», 2 ч. 
Нарий Л. Помет: 
пожиссор В. Киспер; ото: 
Пато ож Мулож 
"Раамат: компози- 
тор Я. Ряите: звукооте- 
ралор Р. Шайбери 
хо Вами 


$: ли 


‘киностудия 
«союзмультФилЬм» 


«Миллионер», 1 ч., 
 циотной.. 

Автор сценария С. Ми- 
халков; режиссеры и ху- 
дожники-постановщики 
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В. Борданловский, Ю. 
Прытков; композитор М: 
Меерович:  звукоопера- 
зор М. Прилуцкий; опе- 
ратор Е. Ризо; худолжии 
ки’ мультипликаторы: В. 
Бобров, Е. Хлудова, А 
Потров Е. Вершинина, 
И. Давыдов, Н. Боко’ 
молова, В. Кари; Е. Ко- 
мова, Д. Носырев, В. Ба- 
зашов. 

не" Кио" 


`«Фитиль» № 14 (Все- 
союзный сатирический 
киножурнал), 1 ч., цвет- 
ной. 


«Три поросе 
ка» («Союзмультфильм 
‘Автор Л. Ленч; режис- 
сер И. Аксенчук: опера- 
тор Н. Гринберг; ком- 
позитор А. Варламов. 
«Что нажужж 
ли пчелы» (ЦСДО)- 
Автор М. Возиесеи: 
ский;  режиесер-опера- 
‘тор К. Ряшенщев 
«Мое» (Ленфильм). 


ие 
ыы 
о 

Боны, 
пы и 
а и 
т тор 
р 

Главный редактор С. 
и 
ОЕ 
а 


ХРОНИКАЛЬНО- 
ДОКУМЕНТАЛЬНЫЕ 
и НАУЧНО- 
ПОПУЛЯРНЫЕ 
ФИЛЬМЫ 


[ЦЕнтРАЛЬНАЯ СТУДИЯ 
хРоникАЛЬНО- 
ДОКУМЕНТАЛЬНЫХ 


Авторы фильма: сце- 
нарист Ю. Каравкии, ре- 


жиссер С. Бубрик; му- 
зыкальное оформление 
В.Смирнова, Д- Рициера; 
звукооператор И. Гун 
тер; трафическое оформ- 
‘ление В. Крестьянинова, 
К. Крыловой. 


. 
з ‘Вошюный —=у>, 
Авторы сценария: 
А. Новогрудский Р. Кар. 


Р. Кармен, Л. Махнач 
тлавный оператор В. 
Цитрон; операторы: Л} 
'Котлярвико, И. Б 
композиторы: А. 
равлев, А. Локи 
кооператоры: В. 
тиевская, Д. Овсяини- 
ков. Комбинированные 
съемки: Н. Роиков, Б. 
Федосов. 


све 
к 

«Суровая память», 6. 
Авторы — сценария: 


И. Персидский, К. Семе- 
и овомтор 


‘дловскля 
ШостУДИЯ, 


текста С. Смирной 
позитор 9. Хагагортян 
художник” В. Доб 
звукооператор №. 
пов. 


московскля студия 
|плучно-популяРНЫХ 
Фильмов, 


евии» (Послодиио 
страницы»), 

"Автор ‘сценария Г. 
Фрадкии; режиссер Ф) 
"Тянкии: оператор О. Са: 
муцевич; режиссер музь 
типликации В. Селище 
кий: операторы комбиии- 


художник. 
композитор 
звукоопера-. 
тор А. Машистов.. 
Текст читакл: А. Кон 
совский, М. "Синельникова. 
. 

«Станиславский», 
(Страницы великой жиз- 
‘ии, 8 ч. 


`Автор спеиария В. Ко- 
миссаржевский; рейжис- 
серы-постановщики: Я- 
Миримов, В. Мортон” 
штери; оператор Б. Сло- 
мянский; композитор А. 
`Муравлев; звукоопера 
тор А. Камионский; ху- 
дожинк Я. Фельдман 
режиссер С. Ковьмин” 
‘ский. 


текст читает Л. Хмара 

руют о артисты 
маи оо 
 орютова, 
бану, Комисеа 
т 


ЗлРУБЕЖНЫЕ 
Фильмы 


«Так делают канцле- 


'Авторы сценария: Ио- 
ахим Хельвиг, Вольф 
таит Вейс; режиссер Ио- 
ахим Хольвиг; опоратор 
Хотст Донт, 

Фильм дублирован на 
студии ^^ «Союзыульт. 
фильм. Режиссер луб- 
пи. Котенок: 
звукооператор, дубляжа 
Н. Прилуцкий, 

° 

«Так было», 5 ч. 

Производство "студии 
документальных ‘филь 
мов в Варшаве, Польша. 

`Режиссеры: Ё. Боссак, 
В. Казморчах, 

Фильм дублирован на 
тудии «Моснаучфильмо. 
Режиссер дубляжа Р. 
Кондратьева; компози- 
тор”А. Марковский, 
® 


И 
аных (по роману Димит- 
ра Димона «Табак, 1. 
ори Ти сорня 
БУ 

Производство студии 
художественных филь" 
моль София. 

Авторы сценария: Д. 
Димов, Н. Корабов; ре" 
экиссер Н. Корабов: опо- 
ратор, В. Ралоит худож 
Вик К. Дидро: ком 
позитор В. Казапдясиоя. 

Фильм дублирован па 
студии имели М. Горь 


кого. Режиссер дубляжа 
А. Золотиицкий звуко“ 
оператор дубляжа Ю. 
Миллер: 

глазные роди ме. 


НРНКЕ 


Е р 
О 
ЕН 
м 
арены 


^е 
«Легенда в поезде», 


Производство кино- 
студии «Гунния», Бу- 
лы, 

ото сщаиарии Ро 
берт Бан; режиссер Та- 
Ре ве 9 
т Фора удоик 
Пао ок 
А а 

"рильм дубли и 
студий маи И Горы 
Коко. Режиссер дубляйка 
отно паук, 

ито дубаижа А Ди. 


проофоея 
то Ирен 


«Под черной маской 
помату Мора Покам 
«Бедные ботачиь), 9 
пой. 
изводство киносту- 
Руини», Будапешт. 
'Аотор сцеария и’ ре- 
жиссер Фридеш Бан; 
оператор Дьёрдь Ил. 
художник Бела Зейць 
Хман; композитор Режв 
Кокаи; звукооператор 
Михай. Лехмани. 

Фильм дублирован на 
студии «Мосфильм. Ре 
жиссер дубляжа А: Але- 
Ксвов; звукооператор 


дубляжа А. п. 


Е 


мА. 


ты: 


ини; 
А: поляков: 


роман 


вотной. 
Производство киносту- 
дн Гурин, удален 
Артор стедария Вик: 
тор Така режисер 
актор Торилер: опера 
пор Отто Форгач: худо. 
ки асло Дб, Фе 
рощ Копи: комвозитор 
ин 
вм ДУблирова па 
студии «бефил Ре 
ор бана И. ВР. 
о ооератор об. 
а М Локеаченко, 


роди исполняют 


нова) Ка Е 
аа О мертанов 
Пи Ио ПИ. 
Гомо (8: Беллека) ми 
стр == Карой. Ковач (И. 
иен). Аи Чорвадики 
Бриё "6265 {В ‘Фапилейо, 


. 
«Дождяивое — воекре- 

сенье», 10 ч. 
Производство киносту- 

`дии «Гунния», Будапешт. 


Фильм дублирован на 
студии «Мосфильм. Ре- 
жиссер дубляжа Б. Кор- 
дунов; < звукооператор, 
Дуближа А. Ванециан. 


г 


не рожи Тхом_ Тюр. Минь об. 
пеозняют: ди  дируег Рон Ки Е 
И ЕЕ Е 

а Беррш. Юта Халае, 
Ааа Пагер, Карой Меч: 
Дайрдь Нальшаи, Вильмой 


Сержант 


{© Толубицкии), дядюшка 


ша лин 
мы ы 
анны ев брт 
«Господин учитель “"Проиаьо 
Ганиибал» (по Повести, 
Форениа Мора «Воскре: 
Производство ‘кино 
слудки чГУиния», Буда. 
Авторы сцепария: Зол- 
тан Фабри, Иштван Де зпор Хольт НИ 
"пеш, Петер Сас; режи- “Фильм дублировай на 
сер Золтаи Фабри: опе- студиииывии М. Горько. 
ратор Ферщ Сечени; Пр Режиссер дубляжа 
художник Иван Лыбро’ И’ Щипанов, звукоопе. 


композитор Зденко  ратор дубляжа А. Зап: 
`деиский. 


ашшь.. 
Фильм дублирован 
студни имени М. Горь- 
`дубляжа. 
В. Сухобоков; звукоопе- 
ратор дубляжа К. Ами- 
ров. 


Киш, Ока и 
а ла 
‘Золтаи греет че Ко. 

Золтам Макаяры, РУлоль$ о 


анрую 
арка 
та 


и 


ры: «Два шагодо ошибки, 
и. Ва 8+ 
к Ча Пропзводетво — кино- 


® студии 'ДЕФА, ТР 
ея тор сценария: Ман 
Р--= 9 ч. ме фред Круг, р не 
ротюдетю Ханой. несе Хай 
ской к Тиль; оператор Иозеф 
АО Ной зодожияк 


_Хюн Ван, Хай Нинь; ре- р ЗИ: 
жиссер_Хюн Ван; опе- м 


о 

рот наи итите 
Фильм дублирован ратор дубляжа А. Заз 

студии имени М. Горь- Ленский. 

кого. Режиссер дубляжа Роли  исполн 


ое о ЕЕТ 
Е 
т НЫ 


споаня. био о 
БУВ Маро И, зоо, 
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`уби — Юрген Фрорнв 
о готоищиии. О7оР! 


художественных  филь- 
мов, Пхеньян. 

Сценарий Пак Ын Хо; 
релшссор Цой Ном Сон’ 
оператор Пак Гён Вон; 
художник О Дин Хван; 
Композитор Юм Сы 
Дом иуиоеретор ыы 

фут. 

‘Фильм дублирован на 
‘удии «Ленфильно. Ре 
экиссер дубляжа М. Ко- 
ротковии — звукоопора. 
тор дубляжа А. Деми- 


«В хе 
ба», 1 ч., цветной. 

` Производство студии 
иовииных фильме 
в Бельска-Била, Польша. 

'Автор сценария и ро. 
жиссер Лехослав Мар. 
шалок; художиник-по‹ 
новщик Лешек Лорек: 

ътипликаторы: Ста. 
ислав Дульш, Руфин 
Струзик; оператор Здис- 
дав Познанский; ком. 
позитор Вальдемар Ка- 
заноцкий. 

Фильм дублирован на’ 
студии «Союзмульт- 
фильм», Режиссер дуб- 
`ляжа Г, Калитиевски 


° 
«Необыкновенная карь- 
ера», 1 ч., циетной.. 
`Производетво студии 
короткометражных филь- 
мов «Се-Ма-Фор» в Лод. 
зи, Польша. 


`- 


жиссор и художник 
деуш Вилкош; компози. 
тор Ежи Матуш 

опера 
тюк; 


Юли», 1. 

Производство студии 
"рисованных фильмов в. 
Больска-Бяла 

'Авторы сценария: Али- 
сия Дрышкевич, биг. 
нев Чернелецкий; ре. 
жиссер Лехослав Мар. 
шалек: оператор Зди- 


слав Познанский; худож 
ник Альфред Бедрава; 
Вод 


Тенст дитаят Фелике 
пророки 

. 
*Экамен па честиость, 

ч. 

Производство сту- 
дин паучно-ропуярных 
фильмов, Лодзь. 

'Авторы сценария: Эд- 
мунд Низюрский, Вой. 
цех Фивек; режиссер 
Вощех Фивек; оператор 
Северин Бонщала: ху” 
дожиик Ежи Вочорек: 
музыка Ришарда Мас” 
оо 

ильм дублирован на 
студии “Моефильы». 
Режиссер дубяяжа Е. 


ВЕ 
те 


Зпизодах: Вил. 
рек» Блащик, „Яцек Ия 
<мовский, Славек, Бысмык, 
и, я 
блируют: 
Коровев, ^ "НоЗоди тай: 
О еня — Апеинова. 
По" румлиова, д Побова: 


° 
«Баллада о, принцее- 
Нч вет. 

кино- 

студии малых фор 


«Се-Ма-Фор», Лодзь. 
'Авторы сценария: Ка- 
ль Баранецкий, Адам 
хоцкий; режиссер и 

художник Зенон Ва- 

силевский; оператор Ле- 
шек Нартовский: ком- 
позитор Томаш Кизовет- 
тер; звукооператор Ян 

Радич. 

Фильм дублирован на 


студии «Мосфильм». Ре- 
жиссер дубляжа Е. 
'Алексоев. 


зач. 
Производство студии 
киноминиатюр, Варшава. 
' Авторы сценария: Анд: 
жей Лях, Ромульда Лях; 
жиссер-кудожиик Сто: 
фа Шрарковт  ком 
позитор Вальдемар Ка- 
занецкий;  художинки- 
обаьишаикаторы: 
, А. Старосолец, 
5. Ружноращкий, М. Я: 
зонбкий; ^‘опратор 
М. Недавоцкая; звуко- 
оператор Ян Радлич. 
‘Фильм дубдироваи на 
студии «Мосфильм». Ре- 
жиссер дубляжа А. Алек- 
севл. 


«О тех, кто украл 
дуну» (по однонменной 
сказке Корнеля Маку- 


рена», Лодзь. 
"Сценарий: Ям Бжехна, 
Ян Баторы; режиссер 
Яи Баторы; оператор 
Богуслав Ламбах; ху- 
`дожник Анатоль 
5 коми 

Валацииский. 
Фильм дублирован и 
у осфильм». Ро 
фах 
звукооперато] 
В. Марго, 


даи- 
хитор Адам 


На 


ты 


«Гангстеры м филаит- 

`ропы», 9 ч. 
`Производетво творче- 

ского объединения «Ка 


ры 
Ежи Гофман, Эдвард. 
Скужевский, ” Богдан 


Чешко; режиссеры: Ежи’ 
Тофман, Эдвард Ску- 
жевский; опоратор: Ежи 
композитор Лю- 
циан М. Кашицкий; ху- 
дожник Роман Волынец, 
Фильм дублирован на 
студии имени М. Горь- 
хого. Режиссер дубляжа 
Х. Локшина; звукоопе- 
ратор дубаяжа Н. Кра- 
тонкова. 


Родин исполняют 


«Сделано в Африко», 
4 м, цветной. 

`Пронаводотво — кино- 
‹тудии «Бухарест», Ру- 
мния, 

'Авторы сценария: Тео- 
фил Попеску, Ион’ Доб- 
реску; композитор Вии 
Тала Арабонот  муль. 
типликатор — Ябюльотта 
Бадвельяи; режиссер 
Олимп 'Вэрэштяну. 

Фильм дублирован па 
студии ^^ «Союзмульт- 
фильш. Режиссер” дуб- 
дяжа Г. Калитиовский, 


® 
зо небе нет решеток, 
оч. 

Производство — кино- 


студии «Бухарест», Ру- 


позитор Раду арб 
Фильм дублирован и 
студии ими № Горь- 
кото. Рожисеор дубля. 
ра Вабтнминок 
звукооператор дубляжа 

В. Дмитриев, 
вые, роди 


ис пот и дубли. 
Кружка Стране 


Василь Иким (дублирует 
Паетаь бан 


а - 


Тягушев, д Юр 
рорнийе Ден 


дав ебузароти, РУмы: 
р. 

'Аатор сдомария Хо- 
рой Повиивеку рожие. 
Ср Миху лиан пе. 
торые Санду Интор. 
ри Георг Городе: 


Фильм дублирован на 
отудии имбии №. Торы 
кото. Режиссар дубаяяка 
А. Пировау звукоопора 
тор дубляжа ©. Юрцет. 
Пере Вы 
Аа, Потому, 


Е 


«Маре — Но рыб 
Щи о, Толубащиий, 
форми 0. Чеааеи 


® 
«Смерть па острове 
сахарного тростивка», 
40 ч., цветной, 
Призводство киносту- 
ррандов», Чехо- 


д 
слова 
Авторы сценария: 
м. Фаборь, И. Купка, 
И: Савве; режиссер 
Иржи "Соквенс? опора. 
тор Ян Калиш худож 
по Кара р м 
знтор Вильям Буковый. 
Фильм дублиро ва 
студии «Моофильм». Ре 
экиссер дубляжа Н- Юл 
кии; звукооператор д9б- 
ла В Коетольцовь 
роли = исполнил. 
ОНИ 


роли» судовой врач 
ржи, ВАда дублирует 
о ик 


ОН ор. 


сви. мыла Калле 
ож ржа `Холый 
а рае вые 
Диалыео и: кои: 
Зденек, Штеданек (1 Бе 
яви РЕ ДЕ 
Пот. бане, Аа. 
р 

ие бе тЫ 


«Воскресенье в буд. 
ный день», 9 ч. 

Совместное производ- 
Те 
ро (Прага) каносту- 
дин «Гуниия» (Буда- 
пеш). 


мпозитор Штетьи = 
еее 
м. 
а: 
о — 
а 
г. 


(А. Кунео 
ро Маре О" Корь 


“отели ко рая фо 
рта 
а в. 
а 

змею жи 
И 
Папок 

р ария: Ар 
ри бин 
р ор бы 
рт Орто 
О рим: ие 
По о ии 
орка раша. 
Фильм. обяз о 
а ааа Е 
кого. Режиссер дубляжа. 
Е. Арабова; 
тор дубляжа В. 
ть 
иоятдю 
Е 
ее И 
Е 
Ее 


Скай). Дате == По 46. 
хам (в- Прокофьев.) 


° 
«Сколько слов нужно 
для люби», 9 
Производетьо — кино- 
студии” «Барравдов», 
Прага 


Калиш художник 
Плер: композитор 
новый, 
‘Фильм дублирован па 
студии имени М. Горь- 
кого. Режиссер дубляжа 
1Ю. Басильчиков; звуко- 
оператор дубляжа Н. 

 Кратенкова, 


м - 


од жене 
гори (В фай 


«Козара», 1-и со) 
ба. 2-я сария— 

Производство «Бос 
фильм», Сараево; Юго 
<лавия 

Авторы сценария: Рат- 
ко Дурович, Стеван Бу- 
`лайич, Велько Булайи 
режиссер Велько В: 
дайич; оператор Алек 
<андр Сакулович: ху- 
дожник Душко Иериче- 
виз; композитор Влад 
р Краус-Райтерич. 

ильм дублирован па 
студии имени М. Гор 
кого. Режиссер дубляжа 
А.  Андриевеки 


ли ое 
Е 


а вех 
ЗеЗЫ 
. 
ол © пря 
ак УУСЬ 
Белград, Югославия. 
о ео Ира: 
дан Слиепчевич, Пур 
фо ормеокь Ва 
о ть зы 
аа р 
сер Влалан  САмече 
вич; операторы: Йосии 
р 
ож ва 
И - 
ор в : 
ри 
а поблироан ва 
и 
кого. Режиссер дубля. 
жа М. Володин; звуко- 
‘оператор дубляжа А. За- 
али ето 
ПРИ 


абаирует 0" Чек 
ЗЕНИТ отаинелава И. 


«Молодой повстамоць, 
1 

Производство Кубии- 
ского института кино- 
искусства и кинопро- 
мышленности, 

'Авторы сценария: Че- 
заре Дзаваттиии, Хулио 
Гарсиа Эепиноей, Хосе 
Массии, Эктор Гарсии 
Хосе, Эрнандес; реж 
сер Худио Гарсиа Эспи- 
`носа; оператор Хуан Ма. 


тор Лео Броузр. 
Фильм дубли 
студии’ имеви М. Гор 
кого. Режиссер дубляжа 
Г. Заргарян; эвукоопе- 
`ратор дубляжа Н. Пс 


48078 ) 


Дльегое (0. Голубицкий, — Производство «Чине- Фильм дублирован на 
ИВО Бете›  риць, Италия ‹тудии имени. Горько- 
г "Автор сценария И ре- го. Режиссер дубляжа А. 


жиссер Ренато Кастел_ Лирова; звукооператор 
«Жизньмириключения  лани; оператор Арман- дубляжа А. Избуцкий. 
` Николаса Никльби» (по До Наннуцци; компози- 


Е 

Диккенса), 9 ч. Фильм дублирован на 

Е 

студиоз», Англия. кого. Режиссер дубля- 

м ария ПО РН 

Д.” Дайтон; режиссер оператор ‘дубляжа 

А. Кавальканти; опера- Н. Писарев. АИ 
и Е 
Пе рии поЕУОИМЫ © 


зитор Бернес; продюсер  Келе’ Адельмо "ди Фрай 
М. Блакон. 


«Карувель», 8-ч. 
Производство киносту- 
зни «Чурубускоь, Мек- 


‘никльви > ‘сика. 
В Про. `Авторы сценария: Паб- 
а до Салинас, Серхио Ве- 

Пленои, 2 


ео арии 
Пека оператор Луше 
ы Зо де 
а польдо, ^ Коваррубшас: 
обр сом Па помооитоные ори 
Производство Матоук, ыы ФЕ 
м дублирован на’ 
С.А. Можвиия, ‘студии имени М. Горько- 
то. Режиссер дубляжа 
М. Володин; звукоопе- 
ратор дубляжа 3. Кар- 
очи, 


| 
дир), Бииеет рад 
Холл @. Конигео. 


°® 

«Бунтарь» (10 рома- салио Солано; художник 
пу Диуеио Боро), Хау Брач: Хомиов" роли ненолниют 
10+. тор Серхно Герреро. —  сусама "ллбисаплет, Луне 


Главный редактор П.П. ПОГОЖЕВА 


Е 
а 
ыы 


г Е 
оон В Атом 


«Афера во казино», 
Эа, цветной. 

Производство кино- 
туд ДЁФА (ГДР 
АБ, Павдора фильм 
Иреция). 

`Аотор сценария и ре- 
экиссер Артур Ноль: опе- 
ратор Иоахим Хасслер: 
Композитор Марти Вт: 
тер. 

‘Фильм дублирован на 
ауди" «Союамульт: 
фильм». Режиссер дб- 
жа К. Кадитисвекий: 
звукооператор дубяяж 
Г.УМартынюк, 


роди еполиню 

рту, Комольман, 

Канье, Рулоны 

тор Потер Набети, она 
орт Увилаи д. Кай" 

у. 


они Карли 
ти Фо р: 
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СОДЕРЖАНИЕ ЖУРНАЛА «ИСКУССТВО КИНО» 


О тете 


К КОММУНИСТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ И НАРОДАМ 
СОВЕЛСКОГО СОЮЗА! К НАРОДАМ И ПРАВИ- 
ТЕЛЬСТВАМ ВСЕХ СТРАН! КО ВСЕМУ ПРО. 
ТРЕССИВНОМУ ЧЕЛОВЕЧЕСТВУ 
Обращение Центрального Комитета КПС 
Прем Ворхониото Слет СССР и Пра: 
вительства Советекого Союза. т 
`В ЦЕНТРАЛЬНОМ КОМИТЕТЕ КИС. 06 исполь 
зовании в ниножурнале «Наука и техника» 
№ 20 недостоверных фактов ое. 


РЕДАКЦИОННЫЕ СТАТЬИ. БЕСЕДЫ «ЗА. 
КРУГЛЫМ СТОЛОМ». ПУБЛИЦИСТИКА. 
НА КИНОСТУДИЯХ СТРАНЫ 


‘Антонов. й 
АСЕНИИ, Нан 4 
и 
в 
10 
5 
5 
‘ 
|, ИГНАТЬЕВА : 
МОНИА КАПЕЛЬГОРОДСКАЯ, НИКОЛЛЯ ТРИ: 
ТИНИЧЕНКО. Лжете, мистер Верес! .... 8 
р. КАРМЕН. Не притувлить боеное оруние | 5 
ТАТЬЯНА КОНЮХОВА. Главное — человек О 
и. КОПАЛИН, Прекрасное в жи 
ис мо 5 
ЕВГЕНИЙ КРИГЕР. Языком т 
и. ЛЕБЕДЕВ. Когда думаешь о детих.. (17: 1 
`лЮОНИД ЛИХОДЕЕВ. Токи Фуко (фельетон) й 
МАКСИМ ЛУЖАНИН. Сценарий экдет режиссер 2 
Л. ЛУКОВ. За новиану, против модничания › 3 
Место комедии — па переднем край ....: 4 
Место художника в битве идей... 8 
в. МИКАЛАУСКАС. Творчество и тика 2 
г. МЯСНИКОВ. Впереди увлекательная работ! 6 
шопен © партии (слово ленииграх. 
рабочих) . 
лвл, В пасту 2 
ПЕТРОВ. В. И. Лен т 
путь парода (к в0-летию 11 ехеддя 
1 
Во ими мира, во ими человека > 1 
С Лениным в сердие ‘ 
ТАХИР САБИРОВ. Надо слупнть время 02 
Самый аначительный, самый представительный э 
ГАСАИ СИДЕЛИ, $ творческому дижтьи 6 
«екротздейотьи а притаи > й 
в, ‘Справедливо! . : 5 
мые на (о работах вгаковцев) : 
ЛИ. Путь одной студии: ° 
вый кадр а.о: 1 
ЮРИЙ ЧУЛЮКИН. Продлевать жжоны 176 
МИХАИЛ ШВЕЙЦЕР. Я за закое искусство! 5 
Это касается каждого, ВНЕ ` 
т. ЮРЕНЕВ. Дело кри ; ‘ 


` Центральному Комитету партии советские ки. 
матографисты отвечают творческим трудом 8-10 


ЭКРАН — ПОДЛИННЫМ ГЕРОЯМ 

СОВРЕМЕННОСТИ! 

ВИКТОР АВДЮШКО. Характер герой м ха- 
актер оремели т о: 106 

ИЛЬЯ АВЕРБАХ. Когда чё р 


БОРИС АНДРЕЕВ. 1 
ЭРЛОМ АХВЛЕДИАНИ. Из сказ и 
ВЛАДИМИР БАСОВ. В этом сила нонусста › о в 
РОЛАН БЫКОВ. Живой, реальный кф. 5 


В. ГРИГОРЬЕВ. Далектика характер |.’ 
АРМЕН ЗУРЛБОВ. Сущиость жизии — созидание = И 
№. КЛЕПИКОВ. За аюдей, согренающих землю = 11 
ЛАРИСА КРЯЧКО, Когда «поиск» — исего лишь 


 псендоным банальности ь в 
ИНИА МАКАРОВА. По круному счету |1. 
ЯКОВ СЕГЕЛЬ. Ясность мечты к, 

ТАТЬЯНА ТЭС. С точным адресом 1111: 1 


ВОПРОСЫ ТЕОРИИ И ИСТОРИИ КИНО 

н. АБРАМОВ. Против искаже 
еуотвй оны и 

ирАклиЙ АЙДРОНИКОВ, МАНАНА ‘ли о: 
НИКОВ. Заметки о телбиидении 

м. АРЛАЗОРОВ. Дети, кино, 
ВАЙСФЕЛЬД, «Не обобщайте нонейв 

ВАЙСФЕЛЬД. «Кинопраида» и 

ЕВГ. ВЕЙЦМАН. Линия раягран о 

А. ГАК, Солдат револющии о м 

СЕРГЕЙ ГЕРАСИМОВ. Мысль м бр, 

ЕВГ. ГРОМОВ. Яси 


л. ГУРЕВИЧ, По-повому НЕ 5 
С ГУРИН, В 450 фильма т 
С ГУРИН. Звукооператор — то худой 
А ЛОНАТОВ, А, ЛЕОНТЬЕИ, Сы гоябком 


Л. ЗОЛОТАРЕВСКИЙ. Откровениый разгон з 
`И всетаки — кино! (к 70-летию В. Шкаонсног) 5 
А. КАРАГАНОВ. Правда требует ан Г 
КАЦЕВ. Новейшие способы фальсифика 


и искусства... э 
юн ГОВАРД лоусон. ту, сшл Я 
4 


БОР. МЕДВЕДЕВ. Чтоб осталея сах 
КЛИМЕНТИЙ МИНИ. аж 
г. НИФОНТОВ, Г.ФРАДКИИ. Наука, кинолнреми, 
О еакинонных концеициих оиреннно бурную 
с. ОБРАЗНОВ. Факт, образ. тема. 3 
В. ОСЬМИНИН. От информации к художестией 
ному образу И ы 
в, осьми Прекрасная правда 10 
МАКС ПОЛЯНОВСКИЙ. Дье тысячи пенавестных 
кинокадров Маяковского... и т 
вс. ПУДОВКИН. Это направление мы считаем 
‘бесспорным (предисловие т. ЛИСИЦИАН) „3 


`Равиосторониость (к 60-летию Е. М. Голдовского) 

ИГОРЬ РАЧУК. Художник жизнестронтель . 

т. СЕЛЕЗНЕВА: Крах киномолерниама, с 
толстых. Аторитег критики... 

Я. ХАРОН, Пришел молодой композитор. 

Г. ЧЕРНЯВСКИЙ. Вопреки запретим 

`ЛИВНУ ЧУЛЕЙ. Условность сцены и условность 
а Е 

в. ЩЕРБИНА. Вромя, человек, вскусство 


Проблемы дуближа 
РЕЛЬМУТ БРАНДИС. Дело не только в «деревян- 


т ного «удовольствие» и кому «унижение? 
А. ЯКОВЛЕВ, Дело действительно творческое 


окра жизнь 
м, ЛАДУР, От редактора журнала «Декорати 
зим, макуссти, Сбер» редактору журнала +1 
усетьо кино», Я 

п. ПОгОЖЕВА. Отис редактора журнала 
ино» редактору журнала «Деноративиое 


'НЕЮБИЛЕЙНЫЙ СТАНИСЛАВСКИЙ 


К. С, СТАНИСЛАВСКИЙ нисал о новом искусстве 
Кинишутка К. ©. СТАНИСЛАВСКОГО , 
В кадре — К. 
За Станисланекото! 
к. воинов. би 
Л. СУХАРЕВСКАЯ. Пос 
Я. влршльский. в 
Висказывания зарубежных мастеров кино о Ста: 
"иславсном: БЕРНАР БЛИЕ (), ЗВЫНЕК 
ИНИХ (©), РЕКС ГАРРИСОН (4), ЭРВИН 
вшоникк '2), жюль дассьн (3), жли. 
ДЬЕВИЛЬ (3), ЭЛИл КАЗАН (3), ТОНИ КЕР- 
тис (9, РЕМЕ КЛЕР (2. ЛУИДЖИ Ко- 
МЕНЧИНИ @)ТАДЕУШ КонвицКий (9, 
Если КоРОН (2), КАРЛО ЛИДЗАНИ (3). 
софия лоРЕМ (2), ЛУИ мллль (2), ЖАН 
МАРЕ (4), АЛЕН РЕНЕ (2), ЖАН РЕНУЛР (2), 
ОЭММАНЮЭЛЬ РИВА (4), КЭРОЛ РИД (2). 
ЭДВАРД дж, ровинсоН` (2), ПИТЕР СЕЛ: 
`ЛЕРС (2), ВОЙЦЕХ СЕМЕН (3), ТОТО (2), ПИ- 
тер Устинов (3). ЭДВИЖ  ФЕЙЕР (3), 
ЗБИГНЕВ ПИБУЛЬСКИЯ (3). ФРЕД ци) 
НЕМАН (2), МОРИС ШЕВАЛЬЕ (9). 


АЖДАР ИБРАГИМОВ. Ветреча в Сон-тая 
Е. МИТЬКО. Вдали от студии. 
в. НАРХИТЬКО. Африканский диевник 


СЦЕНАРИИ 


и. БАБЕЛЬ. Старая площадь, $ (Л. Ли 
И. Бабель. «Стара площадь, &) 
ПОРИЙ ГЕРМАН, ИОСИФ ХЕЛАФИЦ, Сорок 


и. ДАВЫДОВ. След человека бктноочерн) 

10. ДУНСКИЙ, В. ФРИД. Жили были старик со. 
‘старухой 

КАЗИМИР ЗАЛЕНСАС:. Ведьма (м БлЕЙМАН: 
Разрешите п 

А. ЗГУБИДИ. Черна 


илья иль, 
ГАЛАНОВ. Сен 


ЮРИЙ НАГИБИН. Трудный путь 

А. РЕКЕМЧУК. Они не пройдут! Е 

А. САЗОНОВ. Последний жулик 1. 

НУРАДИН ЮСУПОВ. Канатоходец (ИОСИФ ОЛЬ- 
АНСКИЙ. Неснольно сло © Нораднию ЮУ. 
пове и его сценарии) ь 


НОВЫЕ ФИЛЬМЫ 


ВИТАЛИЙ АКСЕНОВ. «Георгий Село 
А. АНАСТАСЬЕВ. «Все остается людям 
КИЙ. «Это случилось в милиции 


одолгоетии» ..- 
виктор Божович. 
АН. ВАРТАНОВ. «Три плюс ды 


улица Ньютона, дом 1» 


ВЕН. ГОРОХОВ. «Мы — муром 
ВЕН. ГОРОХОВ. «Счастья тебе, Мало 
пришла в Западный Ир 
РОМ, ГРИГОРЬЕВ. «Сыры запахи реки», 
л. ГУРЕВИЧ. Если позовет лов 
отрашиие заботы». 9 
э. Винский. «Волшебное павыно 
м. долинский, с. ЧЕРТОК. «Иоланта» 
©. ДРОБАШЕНКО. Сотни тбизнонь 
МАРК ЗАК. «Деловые люди» 
в. ЗАЛЕССКИЙ. «Грешиый ангел 
ВАС. ЗАХАРЧЕНКО. «Набат мира» 
. ЗЕЛЕНКО. 
. ЗЕЛЕНКО, «луч 
зЕлЕНКо. 
ЗЕНИН. «Март — апрель» 
ИВАНОВА. «Пятеро из Ферганы» 
. ИГНАТЬЕВА. «Три часа дороги» 


ИГНАТЬЕВА. «Самый медленный поезд» 
` КАПРАЛОВ. «День рожденииь, «Путешествие в 
апрель’, «Я кушил папу», «Утренние поезда» 


щ. КИСЕЛЕВ. «Трое суток посае бессмертия» 

и. КЛАДО. «И в шутку и всерье» 

А. КЛЕЙНАС. «Шаги и ночи о. 

ивлн козло) комьтесь, Балуев» 

м. КУЗНЕЦОВ. «Вступление» 

ИННА ЛЕВШИВА. «Конец свены 
`ЛОРДКИПАНИДЗЕ. «Большая дорога 

МАРКОВА. «Перекресток, 

Г. МАРЬЯМОВ, «Ты ие сирота» 


БОР. МЕДВЕДЕВ. «Волмобный луче 


. МИРОНЕР. «Порожний рейс» ВН 
К. ПАРАМОНОВА. «Им вокориется небо 5. 
п. ПОГОЖЕВА. «Мы, двое мужчин» : 

А. САЛЫНСКИЙ. «Оптимистическаи трагедия» 
Н. СЕРГЕЕВА. «Приходите завтра...» 

в. сч) Птрафиой удар», «Серебриный тре- 


пер», «Первый мяч» и «Личное первенство» 
КоНст. СЛАВИН. «Миллионы в отвалах», +Ог 
ное копы», «Укрощенный враг» ео 
в. СУХАРЕВИЧ. «Королева бензоколонки. › 
г. ТРОИЦКАЯ. «Герои не умирают» ь 
М. ТУРОВСКЛЯ. «Я, бабушка, Илико м Илла” 
рее а: 
в. ФРОЛОВ. «Коллеги р 
0. ХАНЮТИН. «Утренние поезда ^ 
Х. ХЕРСОНСКИЙ. «Рабочий день В. И. 
С циМБАЛ. «Каин ХУ 
в. ШКАОБСКИЙ. «Удивители 
К. ЩЕРБАКОВ. «Половодь» 
К. ШЕРБАКОВ: «Королевстьо иризых верналь 


Ленина 


16 ридом 


` МАСТЕРСТВО АКТЕРА 


и. АМАШУКЕЛИ, В. НОСАРЕВ. Вместо точки 10 
ЯН БЕРЕЗНИЦКИЙ. Олег Табаков — крупным 

п. ГУРЕВИЧ. Опыт жизни, обыт векусства 
1. ГУРОВ. Хочетсн играть 

М, КВАСНЕЦКАЯ. Предлагают сниматься. 

М, КВАСНЕЦКАЯ. +0 премени м о себе 
«Самый политический актер», 

А. своводин. Круг и : 

Ю. СМЕЛКОВ. У Лидреи Попова в 
М. СУЛЬКИИ, Где учиться мастерству? 
и: ТОЛЧЕНОВА. На сцене — киноактеры > 


`ОПЕРАТОРСКОЕ ИСКУССТВО, 


А. гАЛЬШЕРИ) 
м, голдовс; 


год одной мастерской 

. Прием ради приема 
пический размах. 

им сое 


й 
т 
в 
й 


МАСТЕРСТВО ХУДОЖНИКА КИНО 


о. АИЗВИШТАТ. Высокое напряжение 
В. ВИЕЙ. Вот настоящий художник экраиа! 
МИРА МИЙЛАХ. Заметни о двух художниках 
Зо м6 (и семидвонтилетню И. А. Шпинели) 


Проблемы кинопроката 1-6, 8, 10, 12 


УЧИТЕЛЮ, СТУДЕНТУ, ЧЛЕНУ КИНОКЛУБА 


вйи. На уроке литературы и 

ТЕРЕЗЛ БРАЖЕ: О художесты г 
ВИНОКУРОВ. НУж 12 

М. ВИРКО. Какими должны быть кимоклубы? ›. 12 
ГИИЗБУРГ, Рождение советского кино 

л, ДЫКО, Сделан 

и, КАПЕЛЬГОРОДСКАЯ. 

д. КОЖжиНовА, Все начинаетен с писателя _ о 1 

0, КРИВОШЕИНА. Пора реше ь 

|, ПАРФЕНОВ. Братья Васильевы 

т, $ 


в, ТОЛСТЫХ. Метод, рожденный жизнью 
иноклуб в Политехническом 


слово-УЧЕНЫМ 


ВАБСКИЙ. Фильмы велкие нужи 

БАЛАБАНОВ. Бойтесь примитива! 

АЛДИН. О самом интересном в науке _ 

'ЕДЕНКО. Рисовать картины будущего 

ДЕЛОНО. Но бойтесь математики, товарищи! 

п. ДЕМИХОВ. Победить скуку 52° 

с. ЕМЕЛЬЯНОВ. Нужны «боевики»! 

|. ЕСИПОВ. Фильм может быть учителем 

с. КОМПАНЕЕЦ, Могучее искусство. 2 

в. МЕЛЬНИКОВ. Эти фильмы ие понравились 

м. Ф. НЕСТУРХ. Бороться с раенамом 

д; ^. НИКОЛАЕВ. Новая хи 

А. И. ОНАРИН. Их ждет зритель. 5 
ПАЩЕНКО. Новое в стронтельстве — на 

гран, я 

г.и, ПОКРОВСКИЙ. Возможности неограниченны = 6 


в 
‘ 
4 
в 
5 
‘ 
й 
4 
5 
5 


п. А. РЕБИНДЕР. Связь ученых и кинематогра- 
фистов ВЕ, : 

я. ^. сморОДИНСКИЙ. Есть ди так 

с. г. СТРУМИЛИН. Это искусство 

Г.Б. ФЕДОРОВ. Дилетаитизм_ враг номер ол 

Е.К. ФЕДОРОВ. Попуаиризация пауки нам хро. 
ника? не 


пильные 


ЗА РУБЕЖОМ 


Гуно дристарко, «ми 
`да об этом мифе 

л. А. Старый морской вок 

А. Л. История кадра № 87. 

Г. БОГЕМСКИЙ. Итальниское ки 
НЕЙ 


мер одни» м прав- 


к: «нет фашиз 


Г. БОГЕМСКИЙ, Пьер Паоло Пазолини: писатель, 
реживсер, зеретикь, подсудимый НА 

ЛАСЛО БОКОР. Как делаютен фаль 

АРТ БУХВАЛЬД. Вестер 

иржи ВАЙС; ЛАЙ. 

|о — главная проблема современности. с 

и. ВАЙСФЕЛЬД, Искусство па переднем крае › 
МЕЧИСЛАВ ВАЛЯСЕК. Поворот к современной 

ИГОРЬ ВАСИЛЬКОВ. Полезные зстречи 

Б. ГАЛАНОВ. «Время белых»... 

ЖАН ГРЕМИЙОН, Быть глашатаем своего вре 


мени (публикация; предисловие И. АНОбО- 
вой), ел 

ПЕНЕЛОПА ДЖИЛЛилТ, Закрытие двери на 
Уордур стрит, 

вогуМИл ДРОЗДОВСКИЙ, Новые работы поль’ 


ских кинематографистов 
СТАНИСЛАВ ЗВОНИЧЕК. «Латерна ма 
ЯНИНл ЗДАНОВИЧ. Нбвые польск 


МАСАЙОСИ ИВАБУЧИ. Работы молодых 52. 

ЯОРИС ИВЕНС. В четком фокусе 

Йорнс Ивенс — сиоза в 

КАИЕТО СИНДО © слоем новом 

Канвекие премии... 

Е КАРЦЕВА. Между рычащим львом п статуей, 
Свободы: 

«Колымага» — Урок политической" моторни 

$. КОНОПЛЕВ. Глазами киноннженера, 

ИЛЬЯ КОПАЛИН. Пятый Лейпцигекий 1 

т. лисицилн. В борьбе © коммерческ 

д. П. Первая международная декада кинокри 

михлия МАКАЯРСКИЙ, Ша зомрсних лет 
 радей, и 

АНДРЕ МАНЬЕНАН. Мопассан на бониский вкус 

Ё. милехинА, Н. ШИРЯЕВА. Новое в швел. 

мой сценарист — жизнь (беда © ЙОРИбОМ 
'ИВЕНСОМ) аи 


Д. ПИСАРЕВСКИЙ. Вене 

Д. ПИСАРЕВСКИЙ. Заметки о югославоком кино 

л. погожевл. Новые болгарские фильмы. 

`П. ПОГОЖЕВА. Сан-Франциско, 1962.0... . 

п. ПОГОЖЕВА. Победившая ‘идеи (0 фильме 
«русское чудо) . 


4 
в 


`л. погОжЕвА. Венеция, 1963. 

ЕЖИ ПОМЯНОВСКИЙ. "Приданое (сценарий: 
"перевод © польского п. АРГО) _ . В 

КАНТИЛА РАТОД. Первые шаги пиднбской 
"мультипликации > 

ИКОЛЛЙ РОЖКОВ. ПО ту сторону Луны _ 


о 
А. СОКОЛЬСКАЯ. Заметки о творчестве Симоны 
биньоре кл в 4 


МАРТИНЕС `СУЛРЕС 

‘имена. Е т 
ЛИДИЯ СУХАРЕВСКАЯ. Встреча с Ганой 71 
©. ТОКАРЕВИЧ. Мы ° 


Чарльз Лаутон умер 
Ю. ШЕР, Писатель в голанвуде 
\И, ЭПШТЕЙН. Только факты (международные 
связи совотеких кинематографистов) 
1Ю. ЮЗОВСКИЙ. Мужеетьо трагедии с 
}, ЮРЕНЕВ, Перед полетом . 5 
о. ЯКУБОВИЧ. После встречи в Женеме з 
ИРИНА ЯНУШЕВСКАЯ. Французское 
в петле риаиеа, ЕН . 


2 
месте 1111.8 
з 
‘ 


Ца экранах мира 
А. АЛЕКСАНДРОВ. «Психо» 

ГУИДО АРИСТАРКО, «Восемь © полом 
А. АРСЕНЬЕВ. «Ко 

я. БеЕРЕЗНИЦКИ 


г. огЕМСКий. 
в. Божович. «Трудная: жкионь» ь з 
В. ВОЖОВИЧ, «Вакантное место», ве ‘ 
АН, ВАРТАНОВ. «Вадыхатель» я 5 


Я. ВАРШАВСКИЙ. «Процесс» аи 


ВАСИЛЬБВА, «Ками о 
А. ВЛАДИМИРОЙ. «Вой й 
в; ГАБВСКИЙ, «Куба — да» 15 
Ш. ГЕОРГИЕВА. «Голый вре 15 
` 
«Военная музыка» г ‘ 
. о оЧериме крыл 15 
‚ты Хау» а 
словек перкого века» а 

м, ЗЛОБИНА, «Без имени, бедиме, но прекрас 
ео ‘ 
и. ЗОРКАЯ. «Семейная х в 
и. ЗОРКАЯ. «Грязный мир» ° 
А. ИНОВЕРЦЕВА. «Летающий клине 10 
т, КАПРАЛОВ, «Четыре дия Неавол и 
|. ЛОРДКИПАНИДЗЕ. «Отдых воина” т 
в: МАКСИМОВА. «Рассказы в поезде» 157 о 
вл. МАТУСЕВИЧ. «Дуоль, и 
вл. МАТУСЕВИЧ, «Холодные следы» г 
БОР. МЕДВЕДЕВ. «Так делают канцлерою 6 
Бор. МЕДВЕДЕВ. «Военные преступники» з 


БОР. МЕДВЕДЕВ. «Умереть в Мадриде» 
в. НЕДЕЛИН. «Пожиешь бурю» 

в. НЕДЕЛИН. «Великий побег» 

К. ПАРАМОНОВА. «Лупень, 205 ы 
р. СОБОЛЕВ. «Дорога на запад» . 


. сокольскля. и 
АН. СУРЕНОВ. «Матери, стереть пурвечнь 10 
М. ТУРОВСКАЯ, «Вкус меда оо :... 2 
Милош ФИНАЛА, «Эшелон из рая 101. 1 


В зарубежных журналах 
Ш. БЕРНШТЕЙН. «Кино» (Чехословакия). 6 
А. БРАГИНСКИЙ: «Синема 635 (Франции)... 4 
М. ГОЛДОВСКАЯ: «Тьемпо де сине (Аргентина) 6 
м. ГОЛДОВСКАЯ. «Сыне кубаное (Куба) В 
А. ГУЛИЕВ. «Этюд синематографию» (Франции) 7 
Дойче фильмкунст» (ГДР > В 
`«Киноизкустьое (Болгария) ы й 
з 
в 
2 
з 
а 
й 


и. РУБАНОВА. «Фильм» (Полыша) р 

РУБАНОВА. «Экран» (Полыша) НЫ 
(Францию 1171: 
ма нуово (Итали 


отовсюду . 


МЕМУАРЫ О НЕДАВНЕМ 


л. АБЕЛИ. Я. Э. Рудвутак — кинематографит 9 
ЮвИч. Рассказы о том, что прошло 10, 11 


2. ГАРИН. (Метории одного кинсматографиста ° 1! 
М. ГЛИДЕР. Наши первый кинолюбии , 

в. ГОРДАНОВ, Ридом © Андреем Москлиным 7 
д. ДОЛЬ. С мыслью ® Ле 


д. даль. и трияцатые 
|. КОЗЛОВСКИЙ. рассказа 

ЛЕОНИД ЛУКОВ. Сердце, 
млкс поляновский, о 


ПУБЛИКАЦИИ 
АлекслидР довженко. 

оек 2 аи 
|. ВЕНЖЕР. Пам 


друга : ы з 
мМльк ДОНСКОЙ. Слопо о друге елиньм 
л. КУЛИДЖАНОВ. За каждой строной © 7 2 


ИБЛИОГРАФИЯ 


м. ллейников. изучи 
АИ, ВАРТАНОВ. О дрем 
ческой профес 


‘факты истор 
шей минематографи. 
. 2 


г. ГОРЮНОВА. Кинопронзводетьо сегиня 28 
л. дыко. От ремесла к некусству 5 1 
д. завьЯлОвл. Книга. фильм о русском чуде» з 


любителей, 
. РАЧУК, ©. И. Шкура и его роли 
А. своводин. 


Переписка с читателями и зри 
телями . 1.4 
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ЖУРНАЛ ПУБЛИКУЕТ: 


® сценарии советских и зарубежных 
авторов; 


® статьи потеории и истории совет- 
ского и зарубежного киноискус 
ства, очерки о творчестве режис- 
серов, операторов, акторов, ки- 
нодраматургов; 


© рецензии на советские и зару- 
бежные кинофильмы; 


® статьи по вопросам телевидения; 


® материалы в помощь народным 
университетам культур 


® статьи и заметки о кинолюби- 
тельстве; 


ию о новостях киноис- 
СССР и за рубежом; 


® портреты советских и зарубеж- 
ных киноактеров в лучших ролях; 


+ кодры из новых фильмов, зскосзы— МООИ Е 


кинохудожников: 


® библиографию, документы, пуб- 
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